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RESUMO

Pedagogia e Arte Circense, como as artes circenses contribuem para a educacéo dos alunos. O
universo circense pedagogico e o desenvolvimento da arte circense com metodologia para
educacao de alunos, através da analise de bibliografias, tracando paralelos entre a experiéncia
em sala de aula no ensino das artes circenses, ensino fundamental e médio. Vimos que a arte
circense como ferramenta para a educacao dos alunos, juntamente com a experiéncia em salas
de aula propicia a educagéo, ndo € somente um processo de aprendizagem de conteddos, e sim
um processo vital que a escola deve inserir e se ater em cuidar, preservando a identidade,
cultivando a autonomia e desenvolvendo a inteligéncia na instrumentalizacdo cognitiva,
proporcionando aos alunos o poder de pensar, questionar e buscar solugdes para seu dia-a-dia,
fornecendo subsidios para vida pratica, para o desenvolvimento humano e o convivio social,
na formacao de cidaddos mais éticos e sensiveis a condi¢cdo humana do meio em que vive.

Palavras chaves: Pedagogia; Arte Circense; Metodologia e Educacéo.

Introducéo
1. Contextualizacdo

Hoje o profissional pedagogo deve ter uma visdo globalizada da educacdo, sendo
requisitado em varios setores da educacdo informal, além de pesquisas na educagdo formal,
tendo o aluno como centro das aten¢des. O curso de Pedagogia foi criado na década de 1930
no Brasil, com origem na Grécia classica, onde se iniciaram as primeiras reflexdes sobre a
acdo pedagbgica. A palavra “paidagogos”, de onde veio termo pedagogia, significa
literalmente aquele que conduz a crianga (“agogos”, que conduz), o escravo que acompanha a
crianga a escola. Com o tempo, o sentido se amplia para designar as reflexdes feitas em torno
da educagdo, o que é melhor ensinar, como €é melhor ensinar e para que ensinar,

(GHIRALDELLI, 2005). Tendo a educacdo como o ato de viver, o primeiro local aonde se
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inicia este processo é na familia, que insere os primeiros significados, efetuando a educacgéo
informal, pelo senso comum. Conforme Libaneo (2003),temos uma educacao nao intencional
e informal, que se refere as influéncias do meio natural e social sobre o homem, interferindo
em sua relacdo com o meio social. A educacdo formal, por sua vez, se caracteriza por ser
institucional, ter objetivos explicitos, contetidos, métodos de ensino e procedimentos. Mas, ela
ndo ocorre s6 na escola, ocorre também em locais em que a educagdo for intencional,
estruturada, organizada, logo ficando evidente a possibilidade de ocorrer no universo das
aulas de circo. Conforme Libaneo (1996), o pedagogo (escolar ou nao), (...) seria considerado
um profissional especializado em estudos e ac¢Ges relacionados com a ciéncia pedagdgica,
pesquisa pedagogica e problemética educativa, abordando o fenbmeno educativo em sua
multidimensionalidade. Nesse sentido, o curso de Pedagogia oferece formacdo teorica,
cientifica e técnica para sua atuacdo em diferentes setores de atividades: nos niveis centrais e
intermediarios do sistema de ensino, (...) na escola, (...) nas atividades extra escola, (...) nas
atividades ligadas a formacéo e capacitacio de pessoa nas empresas, (LIBANEO, 1996 ).

1.1 Arte Circense, Aprendizagem, Historico e Contetdos

As artes do circo foram constituidas a partir do circo moderno que as agrupa em um mesmo
espaco cénico, a bibliografia especializada aponta o inglés Philip Astley (1742- 1814) como
um dos fundadores do circo moderno que conhecemos hoje. (BOLOGNESI, 2003).
Apresentagfes que antes ocorriam em pragas, foram transferidas para debaixo da lona,
conjugando as habilidades dos artistas dentre elas: musica, figurino, coreografias, narracao e
fazendo com que tudo se transformasse em um espetaculo. No Brasil, a atividade circense
teve uma configuracdo particular, ainda que préxima e muitas vezes similar ao mundo
europeu, a partir dos ecos e da influéncia das familias circenses da Europa, no século XIX a
cultura circense brasileira se organizou em torno do circo-familia, mais do que gerenciadora
de um espetaculo, a familia circense transformou-se em um depositario de saber, uma escola.
A organizagdo da empresa circense modulou-se, inicialmente, a partir das familias,
principalmente a partir das ultimas trés décadas do seculo XX. O circo brasileiro ao longo do
tempo atravessa um processo de transformacdo em suas formas de organizagéo, este processo
culminou-se para a ideia e pratica da empresa capitalista de contrato de méao-de-obra
especializada, (BORTOLETO, 2003). Ainda lembrando que o processo de descentralizagdo
do saber circense comecgou no século XIX, saindo da oralidade para formatacdo sistémica de
ensino. No ano de 1919 o governo soviético decretou a nacionalizacdo do circo e teatros,
fundando em 1927 o curso de arte do circo em Moscou, através desta escola publica
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cunharam-se 0s primeiros aspectos de um novo formato estético, uma nova técnica, um novo
circo, uma nova proposta, integrando saberes de outras disciplinas que ainda ndo compunham
os saberes circenses, (BORTOLETO, 2003). Com esses novos conceitos que agregam as
condicdes politicas capitalistas, e a abertura do circo para as artes cénicas, apresenta-se um
“novo circo” que rompe com as estruturas tradicionais, considerando o circo como arte, que
tem na musica, na danca e no teatro, ferramentas para evoluir e criar expressoes artisticas
sintetizando as varias vertentes cénicast,(BORTOLETO,2003).

10s pioneiros do circo novo teatralizam os espetaculos, tentando abolir as rupturas ou quebras entre os diferentes
nameros, criando um novo ritmo e, sobretudo, envolvendo todos os artistas na exploracdo, na criacdo e
experimentacdo. O circo deixa de ser um saber apenas transmitido no interior das familias, dos reduzidos grupos
de artistas, e passa a ser um conhecimento a ser tratado e desenvolvido nas escolas especializadas, dando
abertura a um maior nimero de interessados e ampliando assim, de forma exponencial, as possibilidades de acdo
(expressdo artistica) dessa arte. Uma tendéncia que se espalha rapidamente por todo 0 mundo e que em poucas
décadas gera uma nova geragdo de artistas, com ou sem antecedentes familiares, mas com grande valor artistico.
A partir desse momento a multiplicacéo das escolas de circo foi um passo decisivo para a democratizacdo do
saber, seja para um uso profissional ou n&o. E por isso que a arte do circo pode, hoje em dia, ser aprendida e
praticada por inimeras pessoas que buscam na multidisciplinaridade a criagdo de coisas novas e diferentes.
Provavelmente o circo nunca foi tdo popular nesse sentido, nunca tanta gente praticou nunca se falou e se viu
tanto circo. Como jé aconteceu com outras atividades, como o esporte, a pintura e a danca, o circo deixou de ser
uma atividade unicamente profissional (corpo espetaculo — um meio de trabalho). Atualmente observamos
muitas pessoas praticando as atividades circenses como forma de lazer-recreagdo, com fins educativos e sociais,
(BORTOLETO; MACHADO, 2003)

1.2 A Pedagogia das Artes Circenses

“Para que uma arte sobreviva, ela necessita fazer escola.” (Erminia Silva)

A educacao pelas artes circenses parte do pressuposto que a educacdo deve permitir a
cada individuo construir seu conhecimento e movimento a partir de si mesmo. No momento
em que ocorre 0 movimento segundo a teoria de Aristdteles: ocorre a transicdo do potencial
ao ativo, ou seja: passar da capacidade a realizacdo, como na arte, a massa de marmore
contém o ser potencial, que se tornara o ser em ato, quando o escultor lhe conferir uma forma
particular, desta forma, 0 mesmo acontece no circo, podemos classificar os materiais circense
sem uso, em sua condicdo bruta (potencial), a partir do momento em que sdo utilizados passa
do potencial a condigéo de ativo, iniciando o processo do aluno que conhece o objeto e exerce
sua acdo pela condicdo de ser fisico, propiciando vida ao material de malabares,
(HOURDAKIS, 1998). Deste primeiro contato temos a vivencia, que compreende a
capacidade do aluno de conhecer as potencialidades dos objetos. Conforme Gallardo e
Azevedo (2003), o ensino-aprendizagem cita trés formas de aplicag¢Oes: vivencia, pratica e

treinamento, compreendendo que cada uma envolve interesses e fases diferentes. Com a
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descoberta do potencial proprio bem como o potencial dos materiais circenses, obtém-se a
constituicdo do aprender a fazer, pois “aprender a conhecer ¢ aprender a fazer sdo
indissociaveis™?, (DELLORS, 1999).

2. Meétodos e Meios

Conforme Martins (2000), a andlise documental € uma operacdo ou um conjunto de operages
visando representar, contetidos de documentos, com uma visao diferente do original, com a finalidade de
facilitar sua consulta. Sdo exemplos de resultados da andlise documental: resumos; abstracts; indexac&o. Sob
esta Gtica, 0 presente estudo tem como meta a analise da necessidade de adequacdo do profissional de
educacdo ao cenario das artes circenses, identificando e analisando necessidades, oportunidades e desafios
deste universo educacional. Inicialmente, contextualizou-se a pedagogia como formaco e a arte circense
como aprendizagem e conte(idos. A seguir temos uma experiéncia didatica em construcéo e sua finalidade.
N a terceira parte desta pesquisa temos o relato de experiéncia deste autor como pedagogo e professor de
artes circense em ensino fundamental e médio, (MARTINS, 2000).

2Relatorio para a UNESCO da Comisséo Internacional sobre Educagdo para o Século XXI, coordenada por
Jacques Delors. O Relatorio esta publicado em forma de livro no Brasil, com o titulo Educagdo: Um Tesouro
Descobrir, (UNESCO, MEC, Cortez Editora, Sdo Paulo, 1999). Neste livro, a discussao dos "quatro pilares"
ocupa todo o quarto capitulo, pp. 89-102.

3. Uma Experiéncia Didatica em Construcao

Com aulas e vivencias circense promovemos um encontro concreto com 0s materiais
circenses e modalidades circenses, despertando a curiosidade do aluno em relagdo aos
mesmos, pPois na sua grande maioria ja os conhecem, porem nunca tinham tido a oportunidade
de segurar, sentir o peso, a textura, e a sua complexidade e possibilidades de uso. Com esta
forma livre e espontanea favorecemos o desenvolvimento da sensibilidade, da percepgéo e
intuicdo, estimulando a preservacdo destes materiais, na qualidade de ferramentas necessarias
para as aulas, pois a dificuldade em manusear os equipamentos leva ao ganho maior de
preservacdo e valor do mesmo, que passa despercebida a quem assisti aos espetaculos ou
mesmos as apresentacOes circenses, (KUNZ, 2000). Em segundo momento no
desenvolvimento das atividades circense escolar, trabalhamos com a pratica em si, este
processo se inicia com maior harmonia quando a vivencia é inserida em primeiro plano, pois
os alunos ja reconhecem os materiais e dispdem de afinidade com o material ou modalidade a
ser desenvolvida. O processo da pratica exige uma maior complexidade didatica, exigindo do

aluno maior desenvolvimento corporal e cognitivo. Nesta etapa torna-se de suma importancia,
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desenvolvermos o trabalho sem perder o foco no interesse pedagdgico, que ndo esta centrada
no dominio técnico dos conteddos, mais sim no dominio conceitual deles, dentro de um
espaco de interacdo humana, preservando e reconhecendo os valores humanos do trabalho
desenvolvido. Desta forma todas as aulas sdo conduzidas por atividades ludicas, que
possibilitam aos alunos um encontro criativo, que permeia entre 0s espacos da brincadeira e as

artes circenses, permitindo a continuidade da curiosidade e alegria em estar neste ambiente.
3.1 Materiais Circenses, Modalidades e Blocos Tematicos

Dentro do processo de pratica, exige-se uma contextualizacdo sobre os materiais
circenses e suas modalidades. Conforme Bortoleto e Machado (2003), existem classificagoes
elaboradas do ponto de vista do tipo dos materiais, bem como outras que utilizam como
critério as acdes corporais, ou ainda algumas que analisam as caracteristicas do material e de
sua utilizacdo, (a manipulacdo, os v6os, saltos etc.).A maioria dos autores que estuda esse
fendmeno, como € o caso de Invernd (2003, p. 25), que baseia suas praticas pedagogicas na
classificacédo realizada pela Escola Nacional de Circo da Frangca e CNAC- Centro Nacional de
Artes do Circo , agrupando as técnicas do circo em: equilibrio, atividades aéreas, acrobacia,
manipulacdo e ator de circo, a qual utilizo como referencia em minhas aulas. Os blocos
tematicos se apresentam como de suma importancia para o desenvolvimento das atividades
circense, pois cada um tem em comum o circo e a pratica fisica, porem cada bloco tem suas
especificidades técnicas e metodoldgicas, o professor deve se atentar dentro de cada bloco
tematico as classificacBes das situacdes motrizes, ndo ficando preso a uma modalidade, e
compreender o todo das situacdes, necessidades, qualidades e possibilidades que o ensino das

artes circenses abrange e proporciona3, (INVERNO, 2003).
3.2 PCNs, Conteudos Conceituais, Procedimentais e Atitudinais

Dentro do universo circense trabalhamos com os PCNs-Parametros Curriculares
Nacionais, abordando os conteidos conceituais, procedimentais e atitudinais, veiculados com
o0s quatro pilares da educacéo, aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver juntos e
aprender a ser, trabalhando as capacidades intelectuais para operar simbolos, imagens, ideias e
representagdes que permitam organizar as realidades, os procedimentais tem como meta, que
os alunos construam instrumentos para analisar por si mesmos, os resultados que obtém e os
processos que colocam em acdo para atingir as metas a que se propdem e 0s conteudos

atitudinais buscam a formacao de atitudes e valores em relacdo a informacdo recebida, nas
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artes circenses os conteldos conceituais propiciam aos alunos o conhecer do seu proprio
corpo e suas capacidades, estimula ao aluno a capacidade de envolver-se com as atividades,

conhecendo os materiais e as modalidades circenses, (ZABALA,1998).
4. Habilidades Motoras, Expressdo Corporal e Cultura Circense

As artes do circo desenvolvem as habilidades motoras, expressédo corporal,
autoconhecimento e o convivio em grupo, relacionando assim os contedos atitudinais as
estas experiéncias vividas em grupo, estabelecendo onde “termina” minha liberdade e comeca
a do outro, mostrando a importancia das normas e valores, ndo como moldes estabelecidos,
mas como algo construido pelas experiéncias e passiveis de questionamentos e mudancas,
passando desta forma pelo processo sociedade-individuo-sociedade, fomentando a cultura
circense e 0 resgate da mesma, a partir da realidade inserida pelos alunos, proporcionam ao
aluno posicionar-se perante o que apreendem, desta forma temos um panorama de como as
aulas de circo sdo realizadas, como séo sistematizadas as divisdes das modalidades e quais s&o
0s eixos educacionais que norteiam esta pratica, preservando a cultura do circo, como
patrimonio cultural mundial, que oportuniza aos seus participantes 0 mundo dos desafios
fisicos e imaginativos, (UNESCO,1999).

3 Situacion psicomotriz: Situacion motriz que no requiere interaciones motrices esenciales. Representarian las
acciones motrices que se realizan em solitario. Ejemplo: malabares. Situacion comotriz (subgrupo de las
situaciones psicomotrices): Situacién motriz que pone em copresenca a varios individuos que actGan-a veces
actlan-a veces em rivalidade-, sin provocar interaciones operatdrias que formen parte de la accion a realizar.
Exemplo: praticar malabares em compafiia. Situacion sociomotriz: Situacion motriz que requiere la realizacion
de interaciones motrices esenciales: De cooperacién: Trapecio por parejas, acrobacia em grupo. De cooperacion.
De oposicion.

Considerac0es Finais

O presente artigo teve como objetivo contextualizar o universo circense pedagdgico
estimulando o pensar e agir dentro do desenvolvimento da arte circense, como metodologia
para educacdo dos alunos, com paralelos entre a experiéncia em sala de aula no ensino das
artes circenses e os desafios do educador em busca da polivaléncia profissional que passa
pelos crivos da dedicacdo, experiéncia, ciéncia e metodologia . Desta forma, acredito que a
proposta pedagdgica, respeitando suas possibilidades, deve estimular aos alunos o
conhecimento da histéria do circo e artes circenses compreendendo a existéncia de diversas
formas de manifestacdo que caracterizam o circo na sociedade contemporanea e a importancia

do circo como patriménio cultural, valorizando esta forma de expressao artistica.
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Fortalecendo o ideal que a educagdo ndo é somente um processo de aprendizagem de
contetdos, e sim um processo vital que a escola deve preservar e se ater em cuidar,
preservando a identidade e cultivando a autonomia, desenvolvendo a inteligéncia na
instrumentalizacdo cognitiva, proporcionando aos alunos o poder de pensar, questionar e
buscar solucdes, fornecendo subsidios para vida pratica para o desenvolvimento social, na

formagdo de cidaddos mais éticos e sensiveis a condi¢cdo humana.
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