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RESUMO: Visualidades exercem fortes influéncias sobre as formas como sujeitos se veem e
sdo vistos, constituindo-se como produgdes socioculturais, carregadas de intencionalidades
discursivas e ideologicas. Nesta pesquisa, realizada entre os anos de 2014 e 2016, buscamos
compreender como praticas escolares que promovam reflexdes criticas e analiticas em torno de
representacdes contidas em cinebiografias de personalidades sertanejas, lancadas nos altimos
15 anos, podem contribuir para a compreensédo das sertanidades em suas complexidades e suas
transformacdes. Desse estudo depreendemos que: os artefatos visuais em anélise, ainda, sdo
marcados por olhares superficiais e reducionistas no que tange as identidades sertanejas; A
formacdo para o trabalho pedagdgico com imagens, na perspectiva da cultura visual,
potencializa praticas docentes contextualizadas, contribuindo para a formacdo de sujeitos
criticos.

Palavras-chave: Cultura visual. Sertanidades. Formacao.

INLAND, IMAGE AND MOVEMENT: A STUDY OF SCHOOL PRACTICES INSPIRED IN
BACKCOUNTRY CINEBIOGRAPHS

ABSTRACT: Visuals exert strong influences on the ways subjects are seen and seen, constituting
themselves as sociocultural productions, loaded with discursive and ideological intentionalities.
In this research, conducted between 2014 and 2016, we seek to understand how school practices
that promote critical and analytical reflections around representations contained in biographies
of sertanejas personalities, launched in the last 15 years, can contribute to the understanding of
the sermons in their complexities and its transformations. From this study we deduce that: the
visual artifacts under analysis are still marked by superficial and reductionist views regarding
the country identities; Training for pedagogical work with images, from the perspective of visual
culture, enhances contextualised teaching practices, contributing to the formation of critical
subjects.
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Introducgéo

Na chamada contemporaneidade, marcada
entre outros fatores pelo avango tecnoldgico que
faz com que espacos sejam cada vez mais
encurtados, nos vemos, constantemente, expostos
a uma diversidade muito grande de visualidades,
0 que acaba por requerer maiores e novas
competéncias compreensivas dos individuos que
se veem imersos neste novo contexto.

Imagens comunicam, desenham jeitos de
ser, de olhar e ser visto, conectando-se &s
construcdes e representacfes identitarias. Neste
cendrio, emerge a escola o desafio de um trabalho
que contemple as visualidades em abordagens ndo
superficiais, mas situadas numa proposta que
tome o sujeito aprendente como centro de seu
processo de formacgdo primando por abordagens
criticas e reflexivas. Nesse interim, a cultura
visual, enguanto campo emergente e
transdisciplinar de estudo, nos fornece bases
sOlidas para um trabalho com as imagens norteado
por uma proposta que prima por ir além da
decodificacdo, onde a centralidade em aspectos de
carater cultural sdo considerados dentro do
tratamento dado aos artefatos visuais produzidos
socialmente, ou seja, ndo basta identificar o que
aparentemente as imagens tém a dizer, mas buscar
compreender como elas dizem, para quem, como
e porqué, uma Vvez que as mesmas S0
reconhecidas como aparatos ideoldgicos dotados
de representacbes. Neste contexto, Hernandez
(2000) salienta:

[...] as imagens sdo mediadoras de
valores culturais e contém metaforas
nascidas da necessidade social de
construir significados. Reconhecer essas
metaforas e seu valor em diferentes
culturas, assim como estabelecer as
possibilidades de produzir outras, é uma
das finalidades da educacdo para
compreensdo da cultura visual. (2000, p.
133).

Partindo do pressuposto de que as imagens
engendram intencionalidades e conectam-se as
questdes identitarias, podemos destacar a forma
como aspectos relacionados as identidades

sertanejas tém sido tratados ao longo dos anos
pela producédo visual que circula socialmente.
Refletindo  discursos  sdcio-historicamente
construidos, sertdes e sertanejos tém sido,
comumente,  representados sob  vieses
marcadamente, unidimensionais, de modo que
lugares de multiplas faces tém sido reduzidos a
um cenario desolante, marcado pela sequidao
da terra que maltrata seus moradores e 0s obriga
a fugir dela para sobreviver. Esses discursos
circulam por muitos lugares sociais, ganham
espacos na midia, contando com as productes
da cultura visual para sustenta-los e legitima-
los. “Retratos” de um sertdo feio, de um povo
sofrido e miseravel, ainda, predominam em
noticiarios televisivos, telenovelas, filmes e,
mais recentemente, na inUmera gama de
visualidades que circula na internet.

Nesse contexto em que se tem o
acentuado crescimento e circulacdo das
producdes visuais, nota-se, também, que ha um
destaqgue para a producdo audiovisual,
sobretudo pelo fato de as possibilidades de
producdo e circulagdo terem se tornado mais
acessivel. De posse de um celular que disponha
de uma camera ja é possivel produzir videos e
facilmente lanca-los na rede mundial de
computadores — a internet. Além disso, no
campo mais profissional, o surgimento de
programas de incentivo e a criagdo de festivais
de lancamento tém contribuido para o crescente
numero de produgdes filmicas.

Desse modo, assim como as producdes
se multiplicam rapidamente, rapidamente
também elas sdo vistas, 0 que nos leva a refletir
acerca da necessidade de buscarmos
compreender como tais visualidades tém sido
vistas e porqué tém sido vistas de tal forma, bem
como em que medida elas podem subsidiar
praticas pedagogicas, uma vez que “O cinema,
como artefato cultural que é, pode e deve ser
explorado como forma de discurso que
contribui para a construcdo de significados
sociais” (PIRES E SILVA, 2014, p.2).

Retratar o sertdo no cinema nao é algo
novo, inclusive mesmo contando com poucas

Revista Profissdo Docente

Uberaba, v. 17, n. 37, p. 115-130, ago.- dez., 2017



Edilene Alcantara Ribeiro Rios; Antenor Rita Gomes 117

variagdes dentro dos roteiros e fotografias
construidas, varias producbes tém atingido
numeros elevados de espectadores. Ao discutir
acerca das representacdes do sertdo e das favelas
pelo cinema nacional, Bentes (2007, p.242)
assinala:

Territorios de fronteiras e fraturas
sociais, territorios miticos, carregados de
simbologias e signos, o sertdo e a favela
sempre foram o “outro” do Brasil
moderno e positivista: lugar da miséria,
do misticismo, dos deserdados, n&o-
lugares e simultaneamente espécies de
cartdo-postal perverso, com suas reservas
de “tipicidade” e “folclore”, onde
tradicdo e invencdo sdo extraidas da
adversidade.

A discusséo suscitada pela autora acima
mencionada, de fato, nos conduz a reflexdo e a
percepcao de que histdrias que primam por contar
a saga de familias que fogem da seca, passando
por aspectos do coronelismo, da religiosidade e
do cangaco parecem atrair bastante o publico. No
geral, sdo poucas as producbes que tém
conseguido fugir deste lugar comum. Em suas
muitas vertentes representativas, temos visto nas
altimas décadas um aumento significativo de
producdes cinematograficas nacionais inspiradas
em historias de vida de personalidades que se
destacaram na mdsica, na politica, na literatura,
etc. Sdo as chamadas cinebiografias, filmes ou
documentérios biograficos. Na vasta lista dos
biografados pelo cinema brasileiro, ndo tém
faltado personalidades sertanejas, onde, por
conseguinte, “retratos” do sertdo tém sido
pintados.

Na medida em que a cinebiografia, em seu
intuito maior, procura retratar a vida de
determinadas personalidades produz-se
visualidades envoltas em toda uma carga de
representacdes histdricas, culturais, ideologicas e
identitarias que  muitas  vezes  passam
despercebidas diante de olhares seduzidos pela
beleza e a emogdo que tais historias de vida
propiciam. Este género cinematografico desde
sua origem marca-se por imprimir um status de
verdade, de modo que aborda-lo numa

perspectiva pedagdgica mostra-se de grande
relevancia para ancorar propostas norteadas
pela perspectiva do trabalho sugerido pela
cultura visual, a qual propde abordagens criticas
as imagens, tomando-as como elementos
permeados por discursos e ideologias.

Mesmo sendo uma area emergente de
estudo, levantamentos nos mostram que a
cultura visual conta com uma significativa
producdo bibliogréfica, inclusive no Brasil.
Todavia, no tangente ao trabalho especifico
com os filmes biogréaficos, nota-se que poucos
trabalhos tém sido desenvolvidos, sobretudo,
para orientar um trabalho docente norteado por
tais visualidades, enquanto elementos que
venham contribuir para a formacdo critica.
Desse modo, esta pesquisa teve a intensdao de
tornar-se um significativo suporte para o
favorecimento de reflexdes e
redimensionamento de praticas educativas que
olhem criticamente para as visualidades e
primem pelo ato de ensinar a ver, que € nas
palavras de Rubem Alves (2014, p.24) “o
primeiro papel da escola”.

Considerando que os produtos/artefatos
da cultura visual ocupam um espaco
privilegiado de significagdo na sociedade atual,
compreende-se gque cabe a escola toma-los em
suas potencialidades, para promover analises
discursivas aprofundadas que véo para além de
abordagens estruturais, o que compreende
pensar ndo somente o que eles dizem, mas como
dizem, porque dizem e para quem dizem. Para
Gomes:

Essa nogdo de leitura e de texto — hoje
corrente — extrapola a ideia de leitura
como decodificacio do texto escrito e
abre perspectivas para reflexdes em
torno da relacdo dos textos de leitura
escolar com o curriculo. Se tudo é
passivel de leitura, todos os textos
podem ser tomados como material de
leitura escolar. (GOMES, 2004, p. 30).

Assim, a dimenséo a ser tomada, quando
da insercdo destes produtos/artefatos nas
praticas de sala de aula, € a da anélise mais
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aprofundada dos seus discursos. Para tal, é
preciso favorecer a amplitude dos olhares sobre
as realidades tratadas e, por vezes, retratadas
numa perspectiva do conhecimento enquanto
transversal, uma vez que tais produtos sdo
essencialmente hibridos e multifacetados.

Destarte, tomando producdes
cinebiograficas produzidas no Brasil entre os
anos de 2000 e 2015, procuramos identificar
como vém sendo retratadas  questOes
concernentes as identidades sertanejas e como
tais artefatos visuais podem subsidiar praticas
pedagdgicas contextualizadas. O trabalho se
voltou para as representacdes da cultura sertaneja
nas cinibiografias e os sentidos atribuidos a elas
por professores e alunos da Escola Estadual do
Ic6 em Morro do Chapéu-BA, por meio das
praticas escolares.

Metodologia

A pesquisa foi desenvolvida com base na
pesquisa qualitativa, cuja abordagem centra-se
no método de procedimento da pesquisa
colaborativa, uma vez que a pesquisa qualitativa,
a priori, traz em seu bojo um conjunto de
diferentes técnicas interpretativas que visam a
analise reflexiva do objeto de estudo no intuito de
favorecer meios de intervencdo em uma dada
realidade. Segundo Chiazzotti (2001, p.79) nessa
abordagem, parte-se

do fundamento de que ha relacdo
dindmica entre 0 mundo real e o sujeito,
uma interdependéncia viva entre o
sujeito e o0 objeto, um vinculo
indissociavel entre 0 mundo objetivo e a
subjetividade do sujeito. O objeto ndo é
um dado inerte e neutro; est4 possuido de
significados e relacBes que sujeitos
concretos criam em suas agoes.

Pesquisas de viés colaborativo centram-
se em investigar coletivamente, contribuindo
para que 0s sujeitos da investigacdo se
reconhecam como produtores ativos do
conhecimento, da teoria e da pratica em relacdo
aos processos  educativos, transformando
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contextos. Assim, essa pesquisa mostra-se
enquanto

[...] possibilidade a negociacdo e tomada
de decisbes em conjunto pelos
colaboradores, a partir da compreensdo
da préatica com a teoria, suscitando
transformacdes de contextos, bem como
das formas de ensinar/aprender dos
individuos envolvidos” (IBIAPINA;
NUNES, 2010, p.10).

Nesta perspectiva, o estudo foi
desenvolvido a partir do l6cus Colégio Estadual
do Icd, localizado na zona rural do municipio de
Morro do Chapéu, no interior da Bahia e, partiu
do pressuposto de que a relacdo de construcéo
coletiva do conhecimento, com vistas a
intervencdo na realidade, mostrara-se como
alternativa vidvel para compreender como
praticas reflexivas mediadas por artefatos da
cultura visual, especificamente as cinebiogréaficas
de personalidades sertanejas, podem contribuir
para a formacdo critica dos sujeitos aprendentes
envolvidos no processo de ensino-aprendizagem.
Assim, o estudo se deu mediado por processos
(auto) formativos, em que professores, alunos e a
pesquisadora puderam vivenciar momentos de
construcao colaborativa do conhecimento. Além
disso, a pesquisa, também acolheu o fundamento
da colaboracao ao procurar ouvir sujeitos os quais
supostamente as  cinebiografias  estariam
representando: sertanejos e sertanejas, de modo
que ao contarem de suas vivéncias e percepgdes
de mundo forneceram-nos informac6es de grande
relevancia para 0 encontro com as respostas
almejadas.

Discussdes e Resultados

Sertéo(0es) e sertanejo (s) no corpus de estudo:
persisténcias assinaladas

A partir das analises feitas acerca das
producgdes filmicas que compde o corpus deste
trabalho,  percebemos  (pesquisadores e
colaboradores: professores do Colégio Estadual
do Icé em momentos formativos entre estes pares
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e também no trabalho com os alunos em sala de
aula) que de forma, geral, as mesmas s&o
marcadas e se assemelham pela insisténcia em
abordagens acerca dos sertbes e dos sertanejos
que ndo se afastam dos lugares comumente
atribuidos a estes por mecanismos sociais como
a cultura visual e a midia.

Aspectos como 0s estigmas da seca e da

)

) F.onte: Lula, o filho doi Br

Durante o longo percurso em um pau-de-
arara® que o conduzira do sertdo de Pernmbuco
para Santos (S&o Paulo), numa viagem que
durou 13 dias e 13 noites, 0 personagem
testemunha situacdes de grande miséria. A
imagem € marcada por elementos que concorrem
para imprimir concepgdes de um sertdo
desolante, triste e feio. Podemos constatar que os
rostos dos sertanejos representados sdo
marcadamente sofridos. Ha também, um nimero
acentuado de criancgas, fato reverberado em
percepcOes como a de Bulteau (2016, p. 79) ao
afirmar que “o homem do sertao frequentemente,
descrito como um jodo-ninguém, vive em
privagdo total, com um grande nimero de
criangas, na barriga ou nus em redor dele”, em
descricdo que parece inspirada nas imagens

! Nome dado a um meio de transporte irregular que
consiste na adaptacdo de caminhdes para o transporte de

Figura 01 — Lula ainda crianga, interpretado por Felipe Falanga.

asil (2009).
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miséria ainda sdo vistos de forma destacaveis
nestas produgdes. O sertdo é o lugar de onde 0s
biografados que “venceram na vida” fogem em
busca de dignidade e sucesso. Exemplo disso
encontramos em Lula, o filho do Brasil (2009)
que dirigido por Fabio Barreto se propGe a contar
a trajetoria de vida do ex-presidente do Brasil,
Luiz In&cio Lula da Silva.

consagradas nas telas do pintor brasileiro Candido
Portinari, Os Retirantes (1944).

As imagens sdo, também, carregadas pelas
auséncias. Ha uma nitida auséncia de cores
variadas, onde prevalecem apenas o azul do ceu
entre nuvens e 0s tons cinzentos e terrosos, que se
mostram desde a natureza até as vestimentas dos
homens, mulheres e criangas. De modo geral, é
como se o biografo/diretor da producdo olhasse
este lugar e este povo sob uma lente que lhes
imprime um efeito de apagamento da vivacidade
das cores. A impressdo que temos, ao contemplar
as peliculas em estudo, é a de que a camera fora
programada para manter certa uniformidade
quanto a tais cores, ndo havendo oscilagéo deste
aspecto no que concerne aos cenarios sertanejos.

Outro exemplo dessa predominancia das

passageiros; espécie de substituto improvisado para os
Onibus convencionais.
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cores que parecem ser, intencionalmente,
selecionadas para mostrar um sertdo uniforme,
seco e, exclusivamente, pobre e sem vida,
aparece em imagens de Ex0 - sertdo de
Pernambuco, onde se passa boa parte das cenas
da cinebiografia Gonzaga, de pai para filho
(2012), de autoria de Breno Silveira.

A vegetacdo mostrada também chama
atencdo nestas peliculas. H4 a predominancia

quase que exclusiva de arvores secas e muitas
cactaceas. De fato, o sertdo nordestino brasileiro
é marcado pela presenca da caatinga como bioma
prevalecente, cabendo ressaltar que neste, como
em todos os demais biomas, existe uma
diversidade climéatica e vegetativa interna, ou
seja, tais espacos ndo sdo marcados pela
homogeneidade.

Figura 02 — Luiz Gonzaga, interpretado por Chambinho do Acordeon em Exu —
Pernambuco.

Fonte: Gonzag

Para Bulteau:

O Sertdo ndo é somente seca e fome. Ele
apresenta elementos contraditorios, e
toda a arte de viver consiste em uma
alianca dos dois. Alternancia de uma
vegetacdo exuberante e de uma
vegetacdo seca, alternancia da festa de
viver e da dor de viver, o Sertdo é
“naturalmente” dionisiaco, € este
carater se encontra na vida cotidiana.
(BULTEAU, 2016, p. 66).

Concordamos com Bulteau (2016), no
que tange ao fato de ser o Sertdo nordestino,
como qualquer outro espaco geogréfico ou

a, de Pai para Filho (2012)‘. ‘

socialmente considerado sertdo, um lugar de
alternancias, movéncias, multiplas faces.

Mesmo, aparentemente, contando com
um aspecto menos ficcional, documentarios
biogréficos sdo, também, marcados por
subjetividades. O diretor faz escolhas, seleciona,
elege os planos imagéticos e, ainda que de forma
inconsciente, permite a suas producdes carregar
marcas de suas formas de ver aspectos sociais.

Desse modo, percebemos que ao longo
dos anos, ao abordar questdes de cunho
sertanejo, o Cinema, em destacavel parte de suas
producdes, dentre as quais as biogréficas, ainda
insiste nas imagens homogeneizantes e

Revista Profissdo Docente

Uberaba, v. 17, n. 37, p. 115-130, ago.- dez., 2017



engessadoras dos espacgos e das identidades de
homens e  mulheres  sertanejas.  Por
consequéncia, tais visualidades acabam por
promover e reproduzir  estereotipagens,
invisibilidades e negacdes. Naturalmente, que 0
que sinalizamos constitui-se como uma
tendéncia e ndo uma regra.

Vale ressaltar que o Cinema, embora
exerga um papel formativo relevante, ndo tem
uma obrigatoriedade com essa pratica. Em tal
visualidade, como nos afirma Sardelich (2006, p.
457) “O cenario preparado aproxima a imagem
de outros interesses ou intengbes como, por
exemplo, o de apresentar uma determinada
realidade e/ou alteracdo da realidade”. Assim,
emerge a necessidade do reconhecimento de que
cinebiografias, como quaisquer outros artefatos
visuais abrigam uma carga de representactes
historicas, culturais, ideolégicas e identitérias
que muitas vezes passam despercebidas diante
de olhares seduzidos pela beleza e a emogéo que
tais histdrias de vida propiciam. Olhar para além
do enredo curioso, surpreendente, motivador
e/ou emocionante consiste numa necessaria

2 Segundo Maura Dallan (2006), da Fundagdo Victor
Civita, “significa analisar, selecionar e inter-relacionar o
conhecimento cientifico, dando a ele uma relevancia e um
julgamento de valor, adequando-o as reais possibilidades
cognitivas dos estudantes”.

Edilene Alcantara Ribeiro Rios; Antenor Rita Gomes

pratica a ser desenvolvida e, em muitos casos,
ensinada.

Imagens do sertéo: viver no lugar, mas ndo se
enxergar nele

Ao tratar de questbes das identidades
sertanejas em abordagens nas cinebiografias
mediadoras deste trabalho, percebemos que tais
tratamentos refletem construgdes sécio-historicas
legitimadas e mantidas pela cultura visual. Assim,
no processo de transposicao didatica?, os docentes
colaboradores da pesquisa desenvolveram
atividades  objetivando  perceber  como
representacdes da cultura visual tém refletido na
formacdo identitéria dos alunos, e em que medida
esses discentes se identificam com estas
representacoes.

Como resultado das propostas emergiram
producdes que, a principio, chamaram atencéo
por conter elementos representativos comuns
compartilhados em quase sua totalidade. A
imagem abaixo foi produzida por um aluno, o
qual chamaremos Umbuzeiro®.

3 Atendendo a recomendagdes propostas pelo Comité de
Etica em pesquisa no Brasil, utilizamos nomes de flores e
plantas presentes na caatinga — bioma predominante no
Nordeste brasileiro, para identificar, de forma ficticia, os
sujeitos participantes desta pesquisa.
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Figura 03 — Visualidade produzida por aluno (UMBUZEIROQO) em aula da professora Jitirana.
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Fonte: arquivo do autor.

Quando dos relatos das atividades
desenvolvidas, professores destacaram ter-lhes
chamado a atencdo a presenca de elementos
recorrentes nas imagens produzidas pelos
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alunos. Em 26 (vinte e seis) produgdes a presenca
constante de elementos em comuns, permitiu-nos
formular a tabela 01.

Tabela 01 — Elementos recorrentes em producgdes visuais dos alunos.

Elementos recorrentes N° de vezes que apareceram nas
producfes visuais dos alunos
Auséncia de casas e pessoas 20
Boi morto 12
Espinhos 13
Mandacaru 24
Predominancia de cores terrosas 23
Sol 27

Fonte: arquivo do autor.

Os elementos que marcam as imagens
produzidas pelos alunos, de modo generalizado,
compdem um sertdo marcado por signos como a
seca e a miséria. E a representacio de uma
concepgao muito difundida ao longo dos anos, a
qual atrelou e limitou um lugar de maultiplas

facetas e identidades a um cenario mediocre,
pouco habitavel, onde a morte parece prevalecer
em detrimento da vida.

O aluno Umbuzeiro retrata, de forma
bastante enfatica, por intermédio dos elementos
que compde sua producéo, aspectos que
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remontam a um dos signos historicamente
atribuidos ao sertdo brasileiro: a seca, mesmo
tendo sido tais produgdes realizadas no inicio do
més de marc¢o de 2016, cerca de dois meses apos
um periodo de chuva considerado bastante
significativo pelos proprios moradores da regiao,
como atesta a fala do senhor Xique-xique, em
entrevista concedida nos em 21 de janeiro do
mesmo ano: “Ah, as chuvas tém sido muitas!
Gragas a Deus, esse ano tem tudo pra ser bom!
H& muitos anos ndo se via tanta chuva assim aqui
no nosso sertdo.” Em tal contexto, podiamos
perceber que a vegetacdo da regido onde
Umbuzeiro reside ainda estava marcadamente
verde, havendo um acentuado nimero de plantas
tipicas do bioma caatinga, ali predominante,
carregadas de flores. Entretanto, Umbuzeiro
limita-se a  representar este  cenario
exclusivamente pelo mandacaru, que em suas
producdes conta, apenas, com duas discretas
flores coloridas.

A representacdo do sertdo feita pelo
aluno acima mencionado, bem como as muitas
outras de seus colegas que em muito se
assemelham a dele, encontra equivaléncia em
muitas outras imagens do sertdo que ao longo
dos anos tém sido propagadas socialmente,
inclusive contando com os aparelhos midiaticos
que parecem teimar na manutencdo e
fortalecimento de tais representacdes. A maneira
como, ao longo dos anos, o sertdo tem sido visto
se revela em respostas dadas por Umbuzeiro e
alguns de seus colegas ao completar uma
sentenca proposta por uma professora:
Representei 0 sertdo assim por que...

... eu aprendi que o sertdo é assim seco.
(UMBUZEIRO)

... talvez porque eu vejo que 1& é um
lugar de pouca chuva, tem muita
caatinga. (MACAUBA)

... Por causa do calor escaldante e o
mandacaru, porque agente mora no
sertdo e é assim que passa ha tv.
(MULUNGU)

Nas falas das criancas, por intermedio
das respostas dadas a questdo da professora,
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alguns elementos se revelam e parecem
conclamar certo desvelo, como o0 que tange ao
fato de os alunos, com excecdo do ultimo —
Mulungu, se referirem ao sertdo como se nao se
sentissem ou percebessem parte dele. Na fala da
aluna Macauba essa referéncia é tao forte a ponto
de a mesma por énfase em sua compreenséo pelo
uso da expressao déitica “lda”. Ademais,
evidencia-se 0 quanto esta compreensdo dos
alunos acerca do que vem a ser 0 sertdo estad em
sintonia com suas formacgGes, incluindo uma
cultura do vé como corresponsavel em tal
processo, ou seja, suas percepg0es se ancoram
naquilo que lhes tem sido mostrado como sertéo.
As imagens, tanto no plano “tictil” como no
imaginado exercem forte influéncia sobre a forma
como esses sujeitos representam e dizem acreditar
ser o sertdo e os sertanejos. O aluno Umbuzeiro
diz, muito claramente, ter aprendido que o sertéo
é seco tal como ele o representou em sua producao
imagética, mas ndo esclarece que se vé ou vive
num sertdo que é seco. Tal discurso nos remonta
a ideia de um sert&o socialmente construido como
um lugar unidimensional, castigado pela seca, de
onde seus miseraveis moradores buscam fugir.
Tais cncepgdes do sertdo que tém sido ao
longo dos anos sustentadas e legitimadas pela
midia e até mesmo pela escola, as quais contam
com a cultura visual como fortissimo aliado.
Nesta perspectiva 0 sertdo mostrado de forma
unidimensional e imutavel chega a ser estranhado
até mesmo por sujeitos que nele habita, como é o
caso dos alunos acima mencionados. Um lugar
tdo e exclusivamente sofrido e sofrivel, de fato,
consegue conservar e perpetuar a ideia de que “é
sempre la”. O discurso de Mulungu, que a
principio parece da conta de que o sertdo é
também o lugar onde ele se insere, traz a tona, de
forma escancarada, a influéncia dos meios
midiaticos naquilo que ele entende como sertdo,
demonstrando que as visualidades chegam a
exercer influéncias, acerca do que ele pensa,
maiores que suas proprias vivéncias. Ao discutir
esta relacdo estabelecida entre midia, cultura
visual e seus reflexos nas formacdes identitarias
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das criangas, os professores Irene Tourinho e
Raimundo Martins, afirmam:

A cultura infantil da midia cria, entao,
de maneira silenciosa, uma espécie de
curriculo ‘cultural-imagético’, em que
temas do cotidiano, abordados de
maneira ingénua e, aparentemente,
informal dissimula interesses
comerciais, a0 mesmo tempo em que
exerce forte influéncia na formacéo de
identidades. (MARTINS E
TOURINHO, 2010, p. 42)

Estigmas como o da seca e da
miserabilidade povoam o imaginario de muitas
pessoas no que concerne ao sertdo, inclusive
incluindo boa parte daqueles que nele habita. Na
imagem produzida pelo aluno a ideia de lugar de
miséria ¢ muito bem retratada pela “cabega de
boi morto” colocado sobre a cerca, atestando as
consequéncias da seca em um habito comum
entre alguns sertanejos. Outra figura marcante é
a do sol que se faz presente em praticamente
todas as producOes, recebendo um lugar de
destaque, consonante com a ideia de vilanidade
que lhe tem sido conferida durante anos. Essas
persisténcias sdo tantas que durante muitos
momentos de socializaces de atividades
desenvolvidas em sala de aula, ao longo da
atividade de formacao, professores costumavam
relatar acerca da presenca de tais elementos nas
producdes (verbais e/ou imagéticas) dos alunos.
Vejamos:

O sol é um elemento que ndo falta
jamais nas producgdes visuais dos
alunos. Eles sempre colocam em
destaque, geralmente ele é grande, as
vezes tem até olhos e, isso ndo me
parece ser um traco de infantilizacéo,
pois aparece até mesmo nas producdes
de alunos do Ensino Médio. Outro dia
achei até engracado uma colega contar
gue uma aluna chegou a desenhar um
cenario sertanejo com dois séis e mais:
tinha até sol com oculos escuro. Parece
engracado, mas acho que por trds da
graca tem algo mais (PROFESSORA
PALMA).

Na medida em que faz seu relato a
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professora Palma, de forma muito consciente,
pressupde analises acerca do lugar enfatico dado
a figura do sol em representacGes dos alunos.
Climaticamente, o sertdo nordestino & marcado
pelo semiarido, onde as secas surgem como um
fendmeno climatico periodico. Esta é uma das
caracteristicas que mais tem marcado o Nordeste
em filmes, romances, cangdes, noticiarios.
Nessas frequentes imagens construidas, muitas
de forma exagerada dando origem a fantasias e
mitos, o sol € mesmo o grande inimigo do
sertanejo. Vejamos a definicdo dada pela
pesquisadora francesa Veronique Bulteau: “O sol
tropical ¢ um sol maléfico, ‘sol negro’, destruidor
e devorador. Ele leva a fome aos animais, aos
homens, conduzindo-os a uma morte inevitavel.
Ele deixa uma paisagem escurecida, queimada”.
(BULTEAU, 2016, p. 60).

De fato, sertanejos e sertanejas sempre
viveram uma relacdo intensa com este astro.
Relacdo de muitas dimens@es, pois 0 mesmo sol
que ameaca queimar as plantaces também
orienta 0 homem em sua sabedoria sertaneja.
Muitos produtores rurais ainda se orientam pela
posicdo do astro, fazem previsbes bastante
certeiras e tanto no campo quanto na cidade o sol
tem sido também usado como fonte geradora de
energia. Todavia, ndo podemos perder de vista
que a perpetuacdo da ideia de que o homem
sertanejo esta fadado a sua prépria sorte huma
terra de sol ardente mascara a falta de
investimentos em necessarias politicas de
convivéncia com a seca.

Voltando a visualidade produzida por
Umbuzeiro, percebemos que outro elemento
destacavel sdo o0s espinhos. Eles ganham
destaque, ndo apenas no mandacaru, mas
também na cerca, 0 que aponta para o fato de
grande parte das plantas da regio ser, realmente,
espinhentas e faz uma referéncia ao arame
comumente usado para fechar os pastos evitando
que o gado venha a fugir, demarcando espagos
geograficos. Mas, para alem das relagbes com
habitos até certo ponto comuns na vida de
sertanejos e sertanejas, metaforicamente, a
insisténcia na utilizagdo do espinho como um
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simbolo pode também esta atrelada a ideia de
terra que abriga sofrimentos, maltrata e machuca
seus moradores em razdo da sequiddo que lhe
marca. De modo geral, o sertdo de Umbuzeiro
ndo parece ser marcado como um lugar de
alegrias, pelo menos nos termos convencionais.
Ao demarcar que as cores sO se manifestam no
mandacaru — planta de grande resisténcia — e no
sol, ele evidencia-nos um discurso que tem bases
histdricas e sociais profundamente arraigadas, de
modo que: “A seca foi decisiva para se pensar o
Nordeste como um recorte inclusive ‘natural’,
climéatico, um meio homogéneo que, portanto,
teria  originado uma sociedade também
homogénea.” (ALBUQUERQUE JR., 2011, p.
138).

As producbes dos discentes podem ser
vistas como bastante atravessadas pela
concepcdo de identidade denunciada por
Albuquerque Junior (2011). Tal concepcao
sustenta-se na ideia do determinismo geografico
e do ndo dinamismo e singularidade que hoje
sabemos marcar as sociedades. Nao queremos
aqui negar que a seca e as consequéncias
advindas dela existam, mas proporcionar
reflexdes que apontem para 0 sertdo como
espaco multifacetado, ndo hegemonico.

Coadunando com essa concepgdo
reducionista de sertdo, temos outro aspecto que
tem, ao longo de anos, marcado discursos: o de
que o sertdo é apenas rural. E isso que a imagem
produzida por Umbuzeiro sugere, inclusive, este
lugar € deserto, ndo conta com casas ou pessoas.
O aluno traz tragos distintos, mas tambem de
aproximacgdo: é um sertdo assolado pela fome
que mata o gado, ocupado quase que em sua
totalidade por um mandacaru que mantem-se
verdejante e até, mesmo discretamente, florido,
sugerindo que somente essa planta consegue
resistir ao duro sol que se posiciona a direita do
quadro visual. A propagacéo destas concepcdes
tem sido refletida na producéo visual que circula,
generalizadamente, no Brasil. Exemplos disso
podem ser encontrados no corpus da producdo
filmica que tratamos nesta pesquisa.
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Préaticas do olhar em abordagens de sala de
aula: de lugares comuns a lugares outros

Os estudos da cultura visual que abordam
a insercdo da mesma nos espacos escolares
nascem, sobretudo, da percepcao de que o ato de
ver para alem do aparente € algo que precisa ser
ensinado. A cultura visual procura colocar em
pauta a “relevancia que as representacoes visuais
e as praticas culturais tém dado ao ‘olhar’ em
termos das construcbes de sentido e das
subjetividades no mundo contemporaneo”
(HERNANDEZ, 2007, p. 27). Nesta perspectiva
0 que se almeja é mais do que a interpretacéo,
mas a compreensao critica. Segundo Quintana
(2012, p.22) “a educagdo pela imagem deve ser
proposta sob a égide da criticidade. Assim,
poderemos saber como |é-la e como vé-la e,
nesse sentido é necessario buscar o obtuso e ndo
s6 0 Obvio.” Desse modo, e frente a desenfreada
producdo imagética que inunda cada vez mais as
sociedades contemporaneas, espera-se que a
escola possa tomar as imagens ndo mais como
elemento ilustrativo e/ou complementar dos
textos ditos verbais que durante muito tempo
deteve lugar quase que exclusivo nas praticas
formativas em sala de aula. “Como campo
emergente de investigacdo, a cultura visual quer
ajudar aos individuos e, principalmente, aos
alunos, a desenvolver uma visdo critica em
relacdo ao poder das imagens”. (MARTINS,
2011, p.72). Para Tourinho (2011, p. 4),

A natureza dindmica das préticas do ver,
na atualidade, cria novas
responsabilidades para a escola. De
fundamental importancia para a
educacdo da cultura visual é o papel da
escola  no  empoderamento  de
professores e alunos para agenciar
diferentes percursos de produgdo e
significagéo sob perspectivas inclusivas
que dilatem o olhar pedagogico e
educativo sobre as imagens.

Assim, podemos inferir que trabalhar
pedagogicamente com imagens pressupde
refletir sobre seu poder e forga polissémica.
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Pressupde, ainda, “compreender que nem todos
veem a mesma coisa quando olham algo e,
portanto, a escola necessita refletir sobre como
vemos e porque vemos de determinadas
maneiras”. (TOURINHO, 2011, p.6).
Dispositivos  utilizados durante a
realizacdo da pesquisa (questionario e entrevista)
puderam favorecer-nos algumas significativas
percepcdes, as quais sinalizou-nos, sobretudo
para a percepcdo do quanto o trabalho com as
imagens, na perspectiva da cultura, visual ainda
carece ser discutido, refletido e praticado.
Perguntamos aos professores colaboradores
acerca do espaco ocupado pelas produgbes
visuais em suas praticas de sala de aula. Dentre
as respostas que nos foram dadas, destacamos:

Em histéria eu uso muitas charges,
guadros (obras de artes — telas). Mas,
tem a questdo da falta de equipamento
para uso das imagens. As vezes eu tenho
um video de trés, quatro minutos para
iniciar minha aula. Logo penso:
compensa levar 0os meninos para a sala
de video, ligar equipamentos, por trés
minutos? As vezes quero levar uma
charge, ou outra imagem que nao esta no
livro do aluno, mas nem sempre tem
como imprimir colorido
(PROFESSORA JUREMA)

A fala da professora Jurema nos revela
por seus ditos e também por seus nao ditos, uma
vez que estes nos convergem a sentidos que deles
emanam. Ao relacionar alguns artefatos visuais
a disciplina historia, podemos inferir uma
concepcao ainda limitadora de uso da imagem.
Os discursos remetem, frequentemente, a
compreensdes de que em alguns componentes
curriculares o trabalho com a imagem é possivel,
ja em outros ndo. O discurso da professora
Jurema ainda € complementado por sua colega
Mariana ao afirmar: “Eu acho que depende
muito da disciplina, do assunto que esta sendo
trabalhado”. Nesta perspectiva, os professores
parecem nao perceber as visualidades como
producbes hibridas, transversais, portadoras de
sentidos multiplos e moventes, capazes de
possibilitar reflexdes varias sem prenderem-se a
campos especificos do conhecimento.
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Outra questdo, ndo menos relevante, e
que depreendemos da fala da professora Jurema
¢ a que aponta para problemas de ordem
estrutural na escola. Ao sinalizar que precisa
levar os alunos para uma sala especifica (a de
video) para trabalhar com imagens, ela contribui
para a confirmacdo de que o visual ndo é
concebido como rotina, e sim como excepcional.

Concepgbes como as expressas pelos
professores, e mencionadas acima, centram-se
em um lugar ainda limitador do trabalho com a
imagem, pois, mesmo inconscientemente, nao
reconhece as visualidades como construgdes
sociais situadas, atravessadas por elementos
culturais e ideoldgicos, sendo hibridas de
sentido. Assim, concordamos com Gomes (2012,
p- 28) ao afirmar que “O ensino escolar toma a
linguagem verbal como principal veiculo de
conhecimentos validos. A linguagem imagética
figura como coisa suplementar, algo que s6 se
firma pela auséncia de outrem ou serve para
ilustrar”.

Coadunando com a ideia de as
visualidades ainda serem tomadas de forma
pouco exploradas no contexto de sala de aula, a
professora Jurema ressaltou-nos: “As vezes eu
tenho um video de trés, quatro minutos para
iniciar minha aula. Logo penso: compensa levar
0S meninos para a sala de video, ligar
equipamentos, por trés minutos?” Podemos
inferir, mais uma vez, que temos visualidades
sob abordagens que as limita a elementos
ilustrativos, complementares, ndo sendo
percebidas e tomadas como ricas produgdes para
mediar discussbes vérias, uma vez que 0S
significados e sentidos que delas emergem néo
se esgotam em si mesmos. Logo, como nos
afirma Tourinho (2011, p. 06) “trabalhar
pedagogicamente com imagens pressupde
refletir sobre seu poder e forga polissémica”.

As percepcdes acima discutidas, também
se fizeram complementadas em respostas dadas
por alguns dos professores na segunda pergunta
da entrevista proposta. Para a questdo: Ao
utilizar produgdes visuais em sala de aula, vocé
costuma toma-las como textos principais ou
complementares? De tal questionamento
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emergiram respostas tais como:

Trabalhar com as imagens eu trabalho.
N&o com tanto afinco, mas em um ou
outro momento, a depender do contetido
que esta sendo abordando (Malva-Fina).
Sinceramente, costumo usar mais como
complementares mesmo. Sei que
poderia até explorar mais as imagens,
mas essa questdo também tem a ver com
nossa formacéo, porgue as imagens que
chamam atencdo dos meninos estdo
ligadas a tecnologia. Nem todos os
professores estdo preparados para usar
esses recursos também. Eu acho que
ainda é de forma timida mesmo que as
imagens aparecam nas aulas (Mariana).
Textos complementares. A nao ser
no campo da cartografia (Pereiro).

A partir das falas dos professores
inferimos que, de fato, o lugar dispensado para
as visualidades nas suas salas de aula ainda é
secundario, ou como bem ressalta a professora
Mariana, “timido”. Ao mencionar que as
imagens aparecem em sala de aula, a
entrevistada reconhece o fato de os artefatos
visuais chegarem a escola como tém chegado aos
mais distintos espacgos sociais, mediante o poder
de alcance que detém, sobretudo devido ao
impulso recebido das novas tecnologias da
comunicacdo e da informacgdo. Imagens estdo
por toda parte e na escola ndo poderia ser
diferente. Todavia, a professora sinaliza para o
fato de ser mesmo como recurso complementar
que as imagens se inserem no contexto escolar.
De modo analogo, os colegas de Mariana, séo
precisos em afirmar que ¢ mesmo de forma
complementar que as visualidades mediam
algumas de suas praticas, inclusive retomam a
percepcdo de que as imagens podem se
apresentar como motivadoras de aprendizagens
em momentos especificos, estando estes
condicionados ao programa previsto para dados
componentes curriculares.

Trazendo para nossa abordagem
postulados da Analise do Discurso, remetemo-
nos ao fato de que nossos discursos séo
frequentemente atravessados por questfes
outras, de modo que ao dizer acabamos por
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produzir sentidos varios, inclusive chegando a
dizer mais do que julgamos e, é nesta perspectiva
que a professora Mariana acaba por deixar
emanar de sua fala o fato de saber que as imagens
possuem um vasto potencial significativo, logo,
segundo ela “poderia até explorar mais as
imagens”. Ao justificar a ndo utilizacdo das
visualidades de forma mais contundente nossa
entrevistada (Mariana) levanta outra relevante
questdo, a qual cerceia de forma direta o trabalho
com as imagens nos contextos de sala de aula: a
formacdo. A professora ainda salienta a relacdo
das imagens com as tecnologias, reforcando o
fato de que na atualidade sdo as midias
tecnolégicas que constituem os principais
suportes responsaveis pela producdo e/ou
circulagdo de imagens.

Ao afirmar que nem todos os professores
estdo  preparados para usar  recursos
tecnoldgicos, Mariana permite-nos inferir que a
formacdo inicial ndo é suficiente para que o
professor possa sentir-se preparado para dar
conta das novas e constantes demandas de sala
de aula. Questdes como as que tangem a insercdo
e uso das novas tecnologias para mediar e apoiar
praticas docentes precisam perpassar a formacao
continuada do professor, aquela que se faz ou
pelo menos deveria ser feita num continuo.
Coadunando com essa discussdo, outra fala
surge para reforcar esse necessario lugar da
formacéo:

O texto imagético chama muito a
atencdo dos alunos. Eu consigo
visualizar que imagens atrativas geram
sempre algumas discussoes
significativas nas salas, mas tem mesmo
a questdo da formacdo da qual falei
anteriormente. As imagens agora
precisam ser trabalhadas de forma mais
precisa, mas eu acho que nossa
formacéo néo envolveu iSsO
(PROFESSORA MARIANA).

Frente a uma sociedade repleta de
“imageamentos”, a escola sente-Se desafiada,
sobretudo porque nédo basta que o professor
reconheca a relevancia de tomar visualidades
como matéria favorecedora de praticas
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modernas, significativas e necessarias, existem
questdes contextuais maiores que ndo podem ser
desconsideradas e, estas vdo desde o fato de
termos escolas que néo dispde de tinta colorida
para que as imagens possam ser analisadas em
sua totalidade e multiplas significacdes, até a
gritante necessidade de formacdo continuada
para aqueles que mediam o saber escolar, 0
professor. E quando falamos de formacao,
lembramos ainda que ndo basta dispor de agdes
formativas, & preciso assegurar ao professor
condicdes para que ele possa ter esta formacao
qualitativamente assegurada. Um professor que
ainda conta com uma carga-horaria semanal de
40 a 60 horas, divididas entre duas ou trés
Unidades de Ensino que, em muitas das vezes,
situam-se em cidades diferentes, para pontuar
alguns dos encalces, dificilmente tera condicoes
de sustentar adequadamente a td0 necessaria
pratica de formacdo e autoformacdo continuas,
tdo bem delimitadas pelo tripé proposto por
Freire: acdo-reflexdo-acao.

Consideracoes Finais

Ao tomarmos algumas producdes
cinebiograficas que retratam personalidades
sertanejas, como suporte para investigarmos
como questdes concernentes as identidades tém
sido abordadas nestas producdes, e como estas
podem contribuir para alicercar abordagens
pedagoOgicas contextualizadas, depreendemos
que:

a- De modo generalizado, nos artefatos
visuais em estudo, representacdes do
sertdo e dos sertanejos ainda sao
fortemente  marcadas por olhares
superficiais, reducionistas e, por vezes,
estereotipados. Nesta perspectiva a
identidade nd& é tomada como
construgdo socio-historica, fluente e
dindmica. Dessas (ndo) representacdes
depreende o fato de sujeitos ndo se
reconhecerem como sertanejos mesmo 0s
sendo, evidenciando que ndo se sentem
representados por uma cultura que insiste
em tratar um territério multifacetado
como homogéneo, associando-o, quase

gue exclusivamente, a signos como o da
seca e da miserabilidade e, por
conseguinte, tomando como
hegemadnicas as narrativas de vida que se
centram em discursos que apontam para
certo “engessamento’ identitario;

Ao ouvirmos as muitas vozes de homens
e mulheres sertanejas, tanto nos
referenciais tedricos, quanto na pesquisa
de campo, tivemos nossa voz reforgada
para afirmar que o sertdo é, de fato, um
lugar em movimento. Estas vozes nos
permitem enxergar muito bem a
existéncia de um lugar marcado por
permanéncias e  mudangas. As
permanéncias podem ser percebidas pela
manutencdo de aspectos culturais,
singularizantes, embora essa propria
cultura  venha também  sofrendo
influéncias de uma sociedade globalizada
e tecnoldgica. As movimentacGes sdo
refletidas e percebidas de formas muito
nitidas. Os sertanejos contemporaneos
n&o se reconhecem mais como habitantes
de um lugar de atrasos e flagelos, de
modo que expressdes como “naquele
tempo”, “o sertdao do qual meus pais
falam/falavam” e “o sertdo de hoje” sdo
frequentes nas falas de homens e
mulheres de diferentes faixas-etarias.
Evidente que ndo se pretende aqui
também promover outra polarizacéo,
negando a existéncia de problemas neste
que é um vasto territorio de identidades
chamado sertdo. Ndo podemos negar a
existéncia de caréncias e auséncias
decorrentes de fatores como a falta de
maiores investimentos em politicas
publicas que possibilitem melhores
condicdes de vida a homens e mulheres
dos diferentes lugares sertanejos. Mas,
para além disso, objetivamos mostrar
que, também, existe um sertdo bonito,
produtivo, onde aspectos da
modernidade se fazem presentes, onde
homens e mulheres buscam estratégias e
alternativas para viver melhor. Este
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sertdo € o que a cultura visual, de modo
geral, insiste em invizibilizar.

a- A formacao para o trabalho pedagogico
com imagens, na perspectiva da cultura
visual, potencializa praticas docentes
contextualizadas, contribuindo,
significativamente, para a formacdo de
sujeitos criticos. O cinema, enquanto
elemento cultural pode ser tomado como
mediador desta formacdo critica
proposta, uma vez que favorece
oportunidades para que praticas de
aprofundamentos de olhares possam ser
desenvolvidas. No cenério
contemporaneo em que producdes
cinebiograficas destacam-se, alcangando
nimeros acentuados de publicos,
procurar olha-las para além da emocdo,
inspiracdo ou curiosidades que as
narrativas de vida podem intentar pode
ser “ensinado pela escola”, afinal o ato de
ver para além do aparente necessita
mesmo ser aprendido. Enredos centrados
em aspectos das sertanidades devem ser
abordados de modo a favorecer
guestionamentos que primem  por
deslocar-lhes do lugar que os sugere
como status de verdade, olhando-lhes a
partir dos vastos contextos culturais que
0s constitui, numa perspectiva que
busque a percepcdo dos discursos
presentes nos atos de ver e ser visto;

As imagens, enquanto producdes culturais séo,
marcadamente, ideoldgicas, de modo que ao
procurarem representar acabam por influenciar,
fortemente, jeitos de ser e de ver a si, ao outro e
ao mundo. Refletindo discursos histéricos,
imagens tém “pintado” o sertdo com um lugar
homogéneo, onde os fatores negativos
predominam. A pesquisa permitiu-nos perceber
um sertdo multifacetado, de muitas cores,

4 Este artigo foi escrito a partir da dissertagdo de mestrado
Sertdo, Imagem e Movimento: Um estudo de praticas
escolares inspiradas em cinebiografias sertanejas, da
autora Edilene Alcéntara Ribeiro Rios, no Mestrado

Edilene Alcantara Ribeiro Rios; Antenor Rita Gomes

belezas e riquezas, bem como sertanejos
diversos, de identidades moventes. Imagens
deste sertdo real precisam comecar a ser
“pintadas”, a comecar pela andlise critica das
visualidades que o nega e o invizibiliza.*
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