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RESUMO

O artigo discute a dimensdo estético-artistica das praticas pedagogicas, tomando como eixo
interpretativo as concepgoes de estética e arte em Friedrich Schiller, Johan Huizinga e Friedrich
Nietzsche. Este texto integra uma pesquisa de mestrado que metodologicamente fez abordagem
qualitativa, de tipo exploratorio, com procedimento bibliografico, tendo como obras principais:
A educacio estética do homem (1795), de Schiller; Homo Ludens (1944), de Huizinga; e O
nascimento da tragédia: helenismo ou pessimismo (1921), de Nietzsche. O recorte que orienta
a discussdo consiste em compreender em que medida as préticas pedagogicas podem ser
interpretadas e ressignificadas a luz da perspectiva estético-artistica desses autores. Os
resultados indicam que a incorporacdo consciente dos fundamentos estéticos schillerianos
(impulso ludico e educagdo estética), da concepcao huizinguiana de jogo como fungdo
constitutiva e esteticamente marcada da vida cultural, e da leitura nietzschiana da arte tragica
como afirmacdo da vida, amplia o potencial de inovacdo pedagdgica e de superacdo de um
modelo educativo baseado na racionalidade técnico-tecnologica.
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THE AESTHETIC-ARTISTIC DIMENSION OF PEDAGOGICAL PRACTICES IN
SCHILLER, HUIZINGA, AND NIETZSCHE

ABSTRACT

This article discusses the aesthetic-artistic dimension of pedagogical practices, using as its
interpretive axis the conceptions of aesthetics and art in Friedrich Schiller, Johan Huizinga, and
Friedrich Nietzsche. The text is part of a master’s research project that adopted a qualitative,
exploratory approach, with bibliographic procedures, having as its main works: On the
Aesthetic Education of Man (1795), by Schiller; Homo Ludens (1944), by Huizinga; and The
Birth of Tragedy: Hellenism and Pessimism (1921), by Nietzsche. The guiding focus of the
discussion is to understand to what extent pedagogical practices can be interpreted and re-
signified in the light of these authors’ aesthetic-artistic perspectives. The results indicate that
the conscious incorporation of Schillerian aesthetic foundations (the play drive and aesthetic
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education), of Huizinga’s conception of play as a constitutive and aesthetically marked function
of cultural life, and of Nietzsche’s reading of tragic art as an affirmation of life, enhances the
potential for pedagogical innovation and for overcoming an educational model based on techno-
technological rationality.

Keywords: art; aesthetics; playfulness; Schiller; Huizinga; Nietzsche.

LA DIMENSION ESTETICO-ARTISTICA DE LAS PRACTICAS PEDAGOGICAS
EN SCHILLER, HUIZINGA Y NIETZSCHE

RESUMEN

El articulo examina la dimension estético-artistica de las practicas pedagogicas, a partir de las
concepciones de estética y arte en Friedrich Schiller, Johan Huizinga y Friedrich Nietzsche.
Este texto forma parte de una investigacion de maestria y adopta un enfoque cualitativo de
caracter exploratorio, con base en un andlisis bibliografico de obras fundamentales como La
educacion estética del hombre (1795), Homo Ludens (1944) y El nacimiento de la tragedia
(1921). El andlisis se orienta a comprender en qué medida las practicas pedagogicas pueden ser
reinterpretadas a la luz de las perspectivas estético-artisticas de estos autores. Los resultados
sugieren que la incorporacion consciente de los fundamentos estéticos schillerianos —en
particular el impulso ludico y la educacion estética—, junto con la concepcidn huizinguiana del
juego como una dimension constitutiva y estéticamente configurada de la vida cultural, y la
interpretacion nietzscheana del arte tragico como afirmacion de la vida, amplia las posibilidades
de innovacion pedagdgica y contribuye a la superacion de modelos educativos sustentados en
la racionalidad tecno-instrumental.

Palabras clave: arte; estética; juego; practicas pedagogicas; Schiller; Huizinga; Nietzsche.
1 INTRODUCAO

A opc¢do por conceituar arte e estética a partir das teorias de Friedrich Schiller, Johan
Huizinga e Friedrich Nietzsche decorre do modo como esses pensadores convergem em um
ponto decisivo: todos interpretam a criagdo humana como processo intrinsecamente ligado a
forma como o sujeito se constitui entre forcas racionais e sensiveis, culturais e vitais. Assim,
arte, estética e ludicidade sdo compreendidas aqui ndo como dimensdes decorativas ou
suplementares do fazer educativo, mas como elementos constitutivos de praticas pedagdgicas
comprometidas com a formagdo integral das pessoas, em suas multiplas dimensdes, € nao
apenas como desenvolvimento de competéncias racionais ou técnico-instrumentais.

Nesse horizonte, o recorte que orienta este trabalho consiste em investigar em que
medida as praticas pedagogicas podem ser compreendidas, avaliadas e ressignificadas a luz da
perspectiva estético-artistica articulada por Schiller, Huizinga e Nietzsche. Mais do que propor
um manual de procedimentos, busca-se construir um quadro conceitual que permita ler a pratica
docente como campo de experiéncia estética, onde se entrecruzam sensibilidade, pensamento,

criacao € jogo.
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Tomam-se, portanto, como referéncia: em Schiller, a educagdo estética e o impulso
ludico como mediagdo entre sensibilidade e razdo; em Huizinga, o jogo como fungao
constitutiva da cultura, dotado de um carater intrinsecamente estético; e, em Nietzsche, a arte
tragica como afirmac¢ao da vida e como modelo para compreender a existéncia como jogo de
forcas opostas, a0 mesmo tempo destrutivas e criadoras. Esses trés eixos convergem na critica
auma racionalidade técnica, da técnica desprovida de sentido ou da escolarizagao burocratizada
e, simultaneamente, fundamentam uma concep¢ao de pratica pedagodgica como espaco de
criacdo, experimentacgado e afirmacgdo de vida.

O objetivo deste artigo €, assim, identificar principios e valores presentes nas obras 4
educacdo estética do homem numa série de cartas (1795), de Schiller; Homo Ludens (1944),
de Huizinga; e O nascimento da tragédia, helenismo ou pessimismo (1921), de Nietzsche, que
possam orientar a incorporagdo da dimensao estético-artistica nas praticas pedagogicas. Parte-
se da premissa de que compreender tais fundamentos ¢ condicdo para que professores
organizem, desde o planejamento até a agdo em sala de aula, experiéncias educativas que fagam
sentido para si e para os estudantes, evitando a mera reprodu¢cdo de modelos repetitivos,
desprovidos de criagdo e distanciados da afirmagao da vida.

Metodologicamente, o artigo ¢ o recorte de uma pesquisa de mestrado em Educacdo, de
abordagem qualitativa, do tipo exploratoria, com procedimento de revisao bibliografica. O
estudo concentra-se na andlise conceitual dos trés autores e na articulagdo de seus pressupostos
com a organizagdo do trabalho pedagogico. No percurso da investigacdo, foram identificadas
caracteristicas estéticas, artisticas e lidicas que funcionam como indicadores para pensar
praticas pedagdgicas que se afastem de automatismos e que tomem a existéncia humana,
marcada pela tensdo entre razao e sensibilidade, ordem e excesso, sofrimento e criagdo, como
referéncia para a formacao.

Esse enquadramento também permite compreender a dimensdo estético-artistica como
posi¢do critica diante de uma educag¢do que se limita a adaptar pessoas a um mundo social
desigual. Conforme lembram Freire (2000; 2006) e autores como Gomes e Carvalho (2020),
pensar educagdo com arte, estética e sensibilidade ¢ um gesto politico que confronta projetos
hegemdnicos de formagdo reduzida a eficiéncia, ao desempenho e a utilidade. Nessa direcdo, a
nocao de estética assumida neste texto ndo se esgota no embelezamento ou em atividades
artisticas pontuais, mas remete a uma atitude diante da vida e do outro (Loponte, 2017; 2023),
sustentando uma forma de compreender e organizar as praticas pedagogicas em sua dimensao

criadora, critica e responsiva a existéncia.
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2 RAZAO E SENSIBILIDADE NO PENSAMENTO DE FRIEDRICH SCHILLER

Embora razdo e sensibilidade sejam conceitos e proposi¢cdes que perpassam o
pensamento dos trés autores, aqui tomados como referéncias tedricas, optamos por fazer uma
apresentacao mais didatica, sintetizando suas ideias sobre estética em se¢des separadas.

Iniciamos por Friedrich Schiller (1759-1805) que foi um pensador alemao do final do
Século XVIII que se dedicou aos estudos sobre estética e teceu criticas @ modernidade e a
apologia a razdo como definidora preponderante da constituicdo humana e de seus modos de
vida. Antunes (2017, p. 65) aponta nessa dire¢do, ao mencionar o livro 4 educagdo estética do
homem, de 1795, em que “As cartas sao uma tentativa de Schiller de reinstalar no universo
humano a unidade e a conciliagdo entre os impulsos do sentimento ¢ os da razdo cindidos e
separados entre si pela emergéncia da modernidade”. Apesar de o termo estética ndo se
apresentar textualmente nesta afirmacao, ja ¢ possivel observar indicagdes das direcdes pelas
quais Schiller conduzird os conceitos estéticos, entre elas a do ser humano constituido e
considerado em sua integralidade por meio do sentimento e da razdo, numa interpretagdo de
estética como esfera intermedidria entre natureza racional e natureza sensivel.

Compreender o sujeito em sua integralidade ndo deve ser confundido com a ideia de
uniformidade, de inexisténcia de caracteristicas distintas em sua formagao; ao contrario, elas
existem e, como ponto de equilibrio entre elas, estaria a estética. Contribui para essa adverténcia
o fato de Schiller (2002") classificar as formas de existéncia humana, definidas como o homem
selvagem e o homem barbaro. Estas duas classificagdes sdo utilizadas por ele para explicar o
carater de homem orientado pelos instintos selvagens, de um lado e, o homem regido por uma
determinada civilizagdo, de outro; emergindo da oposicdo entre ambos, o0 homem cultivado.

Neste sentido, Antunes (2017, p. 69) elucida:

O selvagem, mergulhado na natureza e ignorante da moralidade, escarnece
desta e vive segundo seus caprichos e desejos imorais. O homem barbaro, o
homem civilizado pelos contratos, em nome da razéo, da moralidade ¢ da lei,
escarnece de todos os seus instintos e desejos naturais [...]. Nesta oposicao
entre selvagem e barbaro surge o homem cultivado, o0 homem educado pela
arte do belo e da verdade, o homem estético do futuro, o homem do estado
estético (Antunes, 2017, p. 69).

! Esta é quarta edi¢do da traducdo em portugués, realizada por Roberto Schwarz e Marcio Suzuki, do titulo original
‘Uber die Asthetische Ervziehung des Menschen: in einer Reihe von Briefen’, de 1795, de autoria de Friedrich
Schiller (Maia, 2021).
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Segundo Herman (2005, p. 25), “o termo estética ¢ derivado do grego aisthesis,
aistheton e significa sensagdo, sensibilidade, percepcdo pelos sentidos ou conhecimento

sensivel”. Para a autora,

A estética sempre se interpOs contra o rigido racionalismo, e isso ja nos ¢
conhecido desde o século XVIII, quando Schiller, em Cartas sobre a educacao
estética da humanidade (1795), tenta uma integragdo entre ética e estética,
afirmando que o homem s6 ¢ plenamente homem quando se entrega ao
impulso ludico, fonte do equilibrio entre o racional e o sensivel. Ao fazer do
impulso lidico uma faculdade estética, Schiller funda um esteticismo
conseqiiente (Herman, 2005, p. 13)

Schiller (2002, p. 22), na Carta II, enfatiza a beleza como sendo um modo de condugado
a outras esferas que integram o sujeito, afirmando também na Carta XVII que “pela beleza, o
homem sensivel é conduzido a forma e ao pensamento; pela beleza, o homem espiritual é
reconduzido a matéria e entregue de volta ao mundo sensivel” (Schiller, 2002, p. 91). Na
experiéncia com a beleza, ndo estaria a razdo se sobrepondo a sensibilidade, tampouco o
inverso, em vez disso, tem-se a estética dando condig¢des para que ambas coexistam.

E necessario elucidar que a defini¢do de estética, pelo pensamento de F. Schiller, nio
se consolida de maneira pronta e acabada, pois, ao longo de suas 27 Cartas ao principe de
Augustenburg, o pensador recorre a outros conceitos diversificados, tais como impulsos, leis,
liberdade, natureza, entre outros, para fundamentar sua perspectiva referente a Estética
(Schiller, 2002). O conceito de liberdade, na perspectiva filoséfica de Schiller, conforme
elucida Mosé, “consiste no dominio das for¢as da natureza que compdem o homem e muitas
vezes o vence”. Esse dominio torna-se possivel por meio do senso moral, para o qual a
linguagem e o pensamento sdo necessarios, € da criacdo de valores; entretanto, essa relacao
poderéd traduzir-se em combate e aniquilicdo do homem, sendo o senso estético a via de
equilibrio entre razao e forcas da natureza.

A partir dessas consideracdes, deduz-se que “a dimensdo estética ¢ o lugar por
exceléncia do sentir”, e, quando vinculamos a dimensdo estética as praticas pedagdgicas, €

possivel demarcar o ponto de intersec¢do entre elas:

Por pratica docente, entendemos, aqui, toda acdo intelectual, sensivel,
mediadora e intencional que envolve o ato de ensinar, no sentido de construir
situacdes de aprendizagens. Além disso, esta relacionada a ideia de formacao
do sujeito em todas as suas dimensdes, especialmente aquelas realizadas no
ambiente escolar (Santos; Betlinski, 2020).

O ponto de interseccao entre estética e praticas pedagogicas, efetiva-se nos termos sentir
e sensibilidade. A pratica docente interpretada como acao intelectual sensivel, que expoe seu

carater estético afirmado na propria explicagdo do termo, tendo em vista que “[...] significa
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sensacdo, sensibilidade, percepc¢do pelos sentidos ou conhecimento sensivel” (Herman, 2005,
p. 25). Assim compreendidos, o sentir ¢ a sensibilidade vao caracterizar a estética que
constituird as praticas pedagdgicas, associando-as a criagdo e inovacao e livrando-as do
automatismo e da repeticdo empobrecida, contribuindo para formagao de ser humano entendido
como sujeito pleno. Neste sentido, conforme detalha Herman (2005, p. 13), “A emergéncia da
estética aponta que as for¢as da imaginagdo, da sensibilidade e das emogdes teriam maior
efetividade para o agir do que a formulagdo de principios abstratos ¢ do que qualquer
fundamentagdo tedrica da moral”.

Utilizando-se dos termos imaginag¢do, sensibilidade e emog¢aes, relacionados a estética,
¢ oportuno observar que todos eles remetem a algo de ordem subjetiva, sendo, entretanto, suas
vias de acesso por elementos fisicos e corporais (os 6rgaos do sentido, receptores sensoriais).
Estes elementos podem ser considerados, metaforicamente, instrumentos por meio dos quais o
professor realiza sua agdo pedagogica e, a depender da projecdo que faz desses, amplia as
possibilidades de afetar ¢ de ser afetado por outrem, desenvolvendo uma pratica comprometida
com a estética. A fim de ilustracdo das mencionadas vias, podem ser citados alguns exemplos
no ambiente escolar, a saber: olhos - direcionamento do olhar numa prelecao a um grupo de
estudantes; sistema vocal - a impostagdo de voz; corpo - gestos corporais, materiais didaticos —
imagens semanticas, sons tematicos; entre muitos outros. Contudo, ressalta-se a necessidade de
atencao para desviar-se do equivoco de pretender delimitar arte e estética a elementos sensiveis
ou a elementos materiais como se fossem excludentes entre si. Schiller (2002, p. 21, 22)
defende, na Carta II, a liberdade vinculada a Arte e atribui tal possibilidade ao espirito ao invés
de a matéria, evitando-se, assim, a culminancia da Arte em utilidade, engendrada pelo mercado.
Essa defesa respalda a importancia de as praticas pedagogicas estético-artisticas ndo se
limitarem a fabricacdo de um produto ou a utilizag¢do de recursos fisicos e materiais, pois existe
o componente transcendente que as envolve.

Numa perspectiva da politica, Schiller (2002, p. 22) na Carta II profere, intrépido, a
estética como caminho possivel para solugdo de problemas politicos. E valido, neste momento,
descortinar que a organizacdo politica de uma sociedade reflete na forma como o trabalho
pedagdgico se efetiva no contexto escolar, e, consequentemente, a consideragdo ou nao do
carater estético-artistico, ou as intencOes de tal carater para as praticas pedagdgicas, tém
influéncias de projetos politicos. Na contramdo de um trabalho pedagdgico criativo estd o
formato mecanizado e repetitivo que constitui muitas das praticas pedagdgicas. Tal formato tem
resquicios dos modos de produgdo das fabricas, das relagdes de trabalho, dos interesses de
classes dominantes, entre outras formas de configuragdo da sociedade, revelando como a

organiza¢do politica, no sentido de gestdo daquilo que se pretende para o ser humano
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estruturado em grupos, interfere na organizagdo escolar. Tal interferéncia refor¢ca a intima
relacdo entre escola e politica, entre modos de estruturacao do sistema educacional sob o qual
as praticas pedagogicas se materializam. E importante pontuar que a realidade escolar brasileira
acomoda semelhancas, em termos de influéncia capitalista e neoliberalista, com aquela

realidade que Schiller (2002) criticou em seu tempo e espaco.

30 JOGO E O LUDICO NA PERSPECTIVA DE JOHAN HUIZINGA

Aqui também ressaltamos que, embora o jogo e o ludico sejam elementos vinculados
aos campos da arte e da estética e permeiam o pensamento dos trés pensadores estudados, nesta
secdo focaremos nossa sintese em Johan Huizinga (1872-1945), que foi historiador e linguista
holandés, reconhecido como um dos mais influentes pensadores da historia da cultura moderna.

Huizinga (2019, p. 2, 3) faz um alerta por meio da constatagdo de que compreender o
jogo ora “[...] como preparacao do jovem para tarefas sérias, ora como um impulso inato para
exercer uma certa faculdade”, se efetiva de modo superficial e desatento a estética, que
marcadamente o constitui. Neste sentido, abordar o jogo demanda ndo se distrair de seu carater
estético, percorrendo-se, assim, um caminho diferenciado daquele trilhado pelo racionalismo,
tendo em vista as referidas consideragdes sobre o ludico e o jogo, elaborada pelo autor, que
abordaremos a seguir.

Huizinga ndo faz uma delimita¢do explicita entre ludico e jogo. Entretanto, ele enfatiza
como caracteristicas fundamentais do jogo “o fato de ser livre, de ser ele proprio liberdade [...]
jogo nao ¢ vida corrente nem vida real”. Deste modo, o jogador ordena, ainda que
temporariamente, a desordem da existéncia, alinhando-se, assim, pela situacao ordenadora, ao
dominio da estética, sobre o qual Huizinga (2019, p.12), pontua “talvez este fator estético seja
idéntico aquele impulso de criar formas ordenadas que anima o jogo em todas as suas
configuragdes”. E € neste sentido de ordem que o ludico se apresenta como relacionado ao jogo,
pois ele menciona-a, ao abordar jogo na sociedade primitiva, como um elemento ladico “[...]
desde a origem, nele se verifcam todas as caracteristicas ludicas: ordem, tensdo, movimento,
mudanca, solenidade, ritmo, entusiasmo”.

Sobre a definicdo da palavra jogo, ele atribui sua origem e nog¢ao a linguagem criadora,
resultando em diversificadas concepgdes por entre as inumeras linguas. Portanto, este autor,
holandés, expde, mas ndo encerra, um conceito comum a lingua europeia, o qual, explica, ¢
influenciado por palavras correspondentes a palavra inglesa play

O jogo ¢ uma atividade ou ocupagdo voluntdria, exercida dentro de certos e

determinados limites de tempo e de espago, segundo regras livremente consentidas, mas
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absolutamente obrigatorias, dotado de um fim em si mesmo, acompanhado de um sentimento
de tensao e de alegria e de uma consciéncia de ser diferente da ‘vida cotidiana (Huizinga, 2019,
p.35 e 36).

E imprescindivel ressaltar, com prioridade, as variadas nuances, referentes ao termo
‘jogo’, suscitadas no livro de Huizinga (2019), intitulado Homo Ludens, perpassando desde
designacdes em diversificados contextos historicos até sua relacdo com outras criagdes
humanas. Para citar algumas dessas criagdes e nuances, tem-se: “O jogo € a competicdo como
fatores de criacdo culturais, O jogo e o direito, O jogo e a guerra, Jogo e conhecimento, O jogo
e a poesia”; entre outras abordagens. Faz-se necessario chamar a atengdo para essas nuances
para esclarecer que, neste artigo, ndo se esgota a discussao em torno do pensamento de Johan
Huizinga com relagdo ao jogo, em vez disso foca-se na busca de pressupostos que se relacionem
com os aspectos concernentes a conceitos estéticos e artisticos. Dito isso, inaugura-se a referida
busca com a seguinte provocagao feita por Huizinga (2019, p. 8) “Se, portanto, ndo for possivel
ao jogo referir-se as categorias do bem ou da verdade, ndo poderia ele, talvez ser incluido no
dominio da estética?”.

Huizinga (2019) utiliza os termos beleza, vivacidade, graga, ritmo e harmonia, sendo
os dois ultimos classificados por ele como dons de percepgao estética e posiciona o jogo como
lugar privilegiado de expressdo de beleza do corpo humano em movimento. O autor afirma

ainda que:

A vivacidade e a graca estdo originalmente ligadas as formas mais primitivas
do jogo. E nele que a beleza do corpo humano atinge seu apogeu. Em suas
formas mais complexas o jogo esta saturado de ritmo e de harmonia, que sdo
os mais nobres dons de percepcdo estética de que o homem dispde. Sdo
muitos, ¢ bem intimos, os lagos que unem o jogo com a beleza (Huizinga,
2019, p. 8).

Nao obstante a relacdo que observa entre jogo e beleza, versa que esta nao se define
como elemento constitutivo do jogo, e refere-se ao jogo como “fun¢do do ser vivo” (Huizinga
(2019, p. 8).

Tais abordagens poderiam levar a indagacdo sobre se seria possivel ao ser humano
cumprir suas fungdes desvinculando-se dos aspectos relacionados ao belo. Para esta questdo, a
partir do esclarecimento de Huizinga (2019, p. 8,9) hd uma nao delimitacao para explicar o que
¢ o jogo “[...] mas ndo ¢ possivel uma definicdo exata em termos légicos, bioldgicos ou
estéticos”. Isso permite atribuir a definicao de jogo, um amplo universo de possibilidades. Dessa
forma, o ser humano estaria realizando sua fun¢ao de ser vivo, o jogo, de modo diversificado,

podendo transitar pelos limiares da beleza ou ultrapassando-as.
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Diante do exposto, constata-se que Huizinga (2019, p. 3 e 8) afirma a estética como
constituinte do jogo; entretanto, 0 mesmo nao ocorre com relagdo a beleza. Por esta afirmacao
¢ possivel concluir que, pela visdo de Huizinga (2019), beleza e estética sdao interligadas,
contudo, no jogo sdo passiveis de apresentagdes diferenciadas. Assevera o autor, em referéncia
as compreensdes que tencionam definir o jogo, que “Abordam diretamente o jogo, utilizando
de métodos quantitativos das ci€ncias experimentais, sem antes disso prestarem atenc¢ao ao seu
carater profundamente estético”. Posteriormente, ao defender a “independéncia do conceito de
jogo” deixa indicagdes de seu pensamento quanto a relacdo entre beleza e jogo. E acrescenta
Huizinga (2019, p. 8): “Aqui o nosso julgamento hesita porque, embora a beleza nao seja
atributo do jogo enquanto tal, este tem a tendéncia a assumir acentuados elementos de beleza”.
Nesse sentido, Loponte (2017, p. 439) esclarece “Em contrapartida, encontramos argumentos
que apontam para uma relagdo estreita entre estética e ética, em que a primeira € vista além da
superficialidade do embelezamento [...]”. Tal esclarecimento da autora mobiliza um olhar
atento ao se tratar de estética e beleza, fornecendo uma sustentagdo para o fato de que, embora
intimamente conectadas, tratam-se de diferentes conceitos, e isso ilumina a compreensao do
porqué de Huizinga (2019) posiciona-las em lugares diferentes no que tange ao jogo.

Huizinga (2019, p. 2), apos utilizar como exemplo a relagdo entre dois cachorros em
uma situacao de jogo, para ilustrar que ndo ha acréscimo nenhum por parte da humanidade, nas

caracteristicas de jogo, conclui:

Desde ja, encontramos aqui um aspecto muito importante: mesmo em suas
formas mais simples, ao nivel animal, o jogo é mais do que um fenémeno
fisiolégico ou um reflexo psicologico. Ultrapassa os limites da atividade
puramente fisica ou biologica. E uma fungéo significante, isto é, encerra um
determinado sentido. No jogo existe alguma coisa “em jogo” que transcende
as necessidades imediatas da vida e confere um sentido a acdo (Huizinga,
2019, p. 2).

Acredita-se que essa conclusdo, por meio da qual fica explicito o sentido da acdo
conferido pelo jogo, contenha elementos plausiveis que justifiquem a aten¢do dedicada ao
estudo sobre o homem ludico; entretanto, ha outro elemento, apresentado por Huizinga (2019,
p- 139), que aponta a capacidade de concorréncia e a competicao do ser humano, numa postura
ludica, por meio do jogo, até mesmo para obtencdo de conhecimentos. Esse apontamento
integrard a constituicdo de um desafio, ao se fazer contraponto com propostas alinhadas a
metodologias colaborativas. Por exemplo, as colaborativas, por sua énfase em atividades, como
0 proprio nome anuncia, de colaboracdo, podem permitir uma interpretagdo de embate entre
competicdo e cooperacdo, uma vez que se vincula a ideia de competir aquele significado de

relag@o predatodria, incentivado pelo modelo capitalista.
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Entretanto, outras percepcdes, dentre elas a de Lovisolo, Borges e Muniz (2013, p. 141)
reposicionam possiveis compreensoes de que competicao € cooperacao sdo incompativeis, no
sentido de que a utilizacdo de um exclua permanentemente o outro, langando, dessa forma, a
possibilidade de busca de equilibrio entre competi¢do e colaboracdo. Consoante Borges e
Muniz (2013, p. 141) reconhecem, como resultado de sua pesquisa sobre competi¢do e
cooperacao ao dizer que “Reconhecemos o valor positivo de expandir a pratica dos jogos
cooperativos enquanto ndo se os coloque como verdadeiros e Unicos € em oposi¢cao, nao
dialética, eliminatdria, da competi¢ao”.

Aproveitando o exemplo ja exposto, por Huizinga (2019), em que dois cachorros estido
envolvidos em uma situacao ludica, reitera-se que sua utilizagdo serve a ilustrar que ha uma
for¢a para além do racional no jogo, portanto, ao jogar, o ser humano revela a “natureza
supraldgica da existéncia humana”. Todavia, ato continuo, Huizinga (2019), discorre sobre o
jogo como fator cultural, o que ndo significa contradizer, nem desconsiderar o espirito — nome
que o autor utiliza para se referir a algo imaterial que impulsiona o jogo — mas sim avangar a
outros elementos relacionados ao jogo. Desta maneira, Huizinga (2019) propde a verificagao
da manipulacdo de imagens, entendidas como transformacao da realidade, que embasam o ato
de jogar, e afirma, na possibilidade desta verificagdo das imagens “Observaremos a acao destas
no proprio jogo, procurando assim compreendé-lo como fator cultural da vida”.

O autor faz esta explanagao, abordando a cultura, para colocar em cena outra camada
presente no jogo, referente a “forma especifica de atividade” por parte dos sujeitos, e
exemplifica tal fato mencionando as atividades empreendidas pelo ser humano, desde sempre
marcadas pelo jogo, como ¢ o caso da linguagem, em que ocorre jogo de palavras. Alguns
enunciados utilizados por Huizinga (2019), tais como “manipulacdo de imagens, linguagem
como instrumento que o ser humano forjou” levam a compreensao da especificidade humana
envolvida na agdo de jogar e permite afirmar sua possibilidade relacionada a capacidade de
criagao.

Acerca do conceito de arte, Huizinga (2019, p. 6) a explica como uma “grande for¢a
instintiva da vida civilizada” e justifica sua origem por meio dos mitos e cultos, os quais
compreende como jogo da linguagem, em que o ser humano procura traduzir o mundo dos
fendmenos. Historicamente, traduzir e explicar os fendmenos sempre foi aspiragdo humana,
entretanto, a arte ndo ¢ suficiente esta caracteristica dos mitos e cultos. Pode-se considerar que
ela preserva alguma caracteristica de jogo, uma vez que se constitui de variadas linguagens e
flui de forgas opostas e embates de pensamentos e questionamentos, mas sua defini¢do e fungao

sdo dinamicas e diversificadas.
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Sendo a arte constituida por vérias linguagens, o ambiente escolar ¢ um espago
privilegiado, pois se estabelece como lugar de encontro dos sujeitos, os quais se fazem e se
refazem por meio de diferentes linguagens, muitas delas potencializadas pela interagdo, pela
construgdo coletiva do conhecimento. Preparar situagdes oportunas em que as diferentes
linguagens se manifestem na escola e planejar estratégias para que elas se ampliem e
contribuam ao desenvolvimento humano ¢ dar vazao ao Iudico da existéncia, a0 mesmo tempo
em que, livre da clausura do mecanicismo, desobstrui a passagem ao ser estético.

Huizinga (2019) expde o carater estético do jogo, mas nao se debruga a uma delimitagao
sob sua visao, do conceito estético e artistico. Tal fato demanda agregar perspectivas de outros
pensadores para evidenciar a estética nos pressupostos do referido autor. Conforme exposto, o
enfoque de Huizinga é na abordagem sobre jogo, ao qual ele atribui a capacidade de geragdo de
sentido da agdo e afirma ser composto por uma forga para além do suprimento das necessidades
imediatas. Refere-se, ainda, ao jogo de linguagem, os mitos e os cultos, para mencionar a
origem da arte. Nesta dire¢do, Nietzsche (1992) corrobora para a demarcacao do significado de
estética nos pressupostos de Huizinga, pois a explica a partir da existéncia humana pautada por
um jogo de forcas, opostas e conectadas, cuja geragdao de sentido da vida perpassaria pela
afirmacao de tais forcas. Ao ser humano € permitido apropriar-se de sua posi¢ao de jogador por
meio da utilizagdo de linguagens artisticas, como por exemplo, o teatro ¢ a musica.

Conforme o entendimento de praticas pedagogicas, anteriormente exposto, e
ressaltando a defesa de que elas ndo se realizem regidas por automatismos, destacam-se
determinados apontamentos de Huizinga (2019), que contribuem nesse sentido, quais sejam:
jogo constituido por natureza supraldgica, mas, pelo ser humano contemplado pela sua
capacidade de criacdo, conferindo sentido a a¢do, e entendido como oportunidade de
manifestacdo da beleza. Linguagem como jogo de palavras que viabiliza a comunicagdo
humana. Competi¢do em jogo para o conhecimento.

E possivel, para visualizagio mais precisa indicar os referidos apontamentos em uma
pratica pedagogica. Com esta finalidade, emprega-se um exemplo, seguido de analise
conceitual, elaborado pela autora desta pesquisa, a partir de uma atividade de leitura em sala de
aula, conforme especificada a seguir. Serd apresentada uma possibilidade de pratica pedagdgica
com proposta de leitura, mas ressalta-se sua utilizacdo para contribuir a compreensdao dos
conceitos relacionados a pratica. Desta forma, ndo se enfoca no detalhamento da estrutura da
proposta tampouco se encerram as possibilidades de proceder com atividades de leitura.

1. A professora ou professor estabelece como momento de leitura apenas o dia da

semana sugerido pela escola, seleciona os livros, de acordo apenas com classificacdo indicativa
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(recomendagdo por faixa etaria), distribui os livros entre os estudantes, de forma aleatoéria, e
estipula a tempo reservado a este fim, ao final recolhe os livros, pede para que fagam um resumo
escrito sobre o que leram, recolhe, posteriormente, corrige, devolve aos estudantes suas
respectivas producdes escritas com as corre¢des e encerra a atividade.

2. A professora ou professor planejou trabalhar o tema relacionado a dengue, porque
sabe da alta incidéncia de casos na escola. Para isso, o docente realiza roda de conversa com 0s
estudantes para sensibiliza-los investigar o que sabem sobre o tema, e contextualiza-lo
conforme a situagdo da escola. Explica que, nas proximas semanas, no momento da aula de
leitura, levara o boletim emitido pela secretaria de saide do municipio, com os dados referentes
a quantidade de casos no municipio, para que leiam em conjunto, analisem e discutam. Apds
esta etapa, vao elaborar um folheto sobre a dengue, a ser distribuido a comunidade escolar.
Todos os grupos receberdo pontos de participacdo, € o que ler e explicar o conteudo a maior
quantidade de pessoas recebera, além dos pontos, uma premiagao. Por fim, realizara a avaliacao

por meio da socializagdao dos estudantes sobre como foi a experiéncia que vivenciaram.

Quadro 1 — Fundamentos de jogo (Huizinga, 2019).

Jogo constituido por natureza
supralodgica, mas, pelo ser humano

contemplado pela sua capacidade Linguagem como jogo de Competicao
de criacdo, conferindo sentido a palavras que viabiliza a em jogo para o
acdo, e entendido como comunica¢do humana. conhecimento.
oportunidade de manifestacdo da
beleza.
Proposta 1 Nao ocorre na proposta Nio ocorre na proposta Nao ocorre na
proposta

A comunicag¢do encontrara
espaco a partir da condugdo, | A competi¢ao
realizada pela professora ou | ¢ sugerida na

A professora ou professor
conduzira sua pratica por meio de
proposta que demandara criagdo

para elaboragdo do panfleto pelo professor da roda de situagdo em
) . -
Proposta2 | pensando em seu design e beleza. conversa, na mediagdo das queos
Precisardo ser criativos para discussoes sobre os dados do | estudantes sdo
encontrar a forma mais adequada de boletim médico, ¢ na desafiados a
abordar o conteudo socializagdo dos acessarem
conhecimentos adquiridos mais pessoas.

pelos estudantes.

Fonte: autoria propria

Consoante explicado no exemplo, verifica-se convergéncia na proposta da pratica 2 com
os conceitos de jogo defendidos por Huizinga, portanto constituida por carater estético, além
de se consolidar como inovadora, sendo o entendimento de inovacao alinhado ao que conclui

Marques e Gongalves (2021, p.41), “A nosso ver, a inovagdo pedagogica ¢ efetivamente
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mensuravel, na medida em que ¢ indissociavel de uma acdo, que resulta da necessidade de

resolver um problema, ou de uma oportunidade de desenvolvimento”.

4 O TRAGICO E A EXPERIENCIA EDUCATIVA NO PENSAMENTO DE
FRIEDRICH NIETZSCHE

O pensamento tragico € uma caracteristica especifica do pensamentoe estético de
Friedrich Nietzsche (1844-1900) e destacamos que ele foi contrario ao ideal de alma perfeita
defendida por pensadores adeptos as ideias do periodo romantico, entre eles, Schiller. Todavia,
com relagdo a arte e a estética, constata-se que afinam uma composi¢ao de elevacao de sua
importancia a existéncia humana (Nietzsche, 19922).

Para colocar em cena o conceito de estética pensado por Nietzsche (1992), € pertinente,
antes, aludir sobre seu pensamento com relagdo a tragédia, pois, sob a perspectiva de criagao,
subjetividade e acesso ao belo, ¢ por meio dela, representada pelos deuses gregos, Apolo e
Dionisio, que a estética emerge. Mosé (2019) esclarece a referéncia a Apolo e a Dionisio para
além do sentido divino, enfocando-os como pulsdes estéticas. Isto contribui para elucidagdo da
relacdo entre estética, arte e tragédia, considerando que “Nietzsche chama de arte tragica ¢ a
reconciliacdo entre estas pulsdes estéticas, que acontece na tragédia grega” (Mosé, 2019, p. 72).

Com notada presenca no cotidiano, sobretudo em enunciados jornalisticos, o termo
tragédia sobeja significados, portanto, importa salientar que uma disting@o a ele ¢ conferida,
quando tratado pela abordagem filosofica. Machado (2012, p. 168, 169) disserta sobre
compreensodes de diversos pensadores, dentre eles Nietzsche, relacionadas ao significado de
tragico e tragédia e expde que ha diferengas de abordagens, podendo ser notadas, por exemplo,
nas mudangas de percep¢do com relagdo as formas de produgdo do belo e do tragico. E
caracteristica da antiguidade a percep¢do da necessidade de procedimento para a produgao do
belo e da tragédia, enquanto na modernidade a tendéncia ¢ depreender tal produgdo como
resultado de inspiragdo e de subjetividades.

Nietzsche (1992, p. 18) utiliza o termo “deus artista” para expor que a este atribui “um
sentido e um retro sentido de artista”, e elucida sobre a caracteristica deste deus, o qual nao
sendo o ideal de perfeicao, afirma o prazer e sua propria autocracia e se posiciona de forma
resoluta com as contraposigdes que emergem desta caracteristica, por meio da criacdo de
mundos. Em sua obra O Nascimento da tragédia, introduz sobre sua decisdo de abordar Apolo

e Dionisio, deuses da arte, para explanar sobre arte, sendo que tais denominagdes divinas foram

2 Esta edi¢do é uma tradugio para o portugués, realizada por J Guinsburgs do titulo original ‘Die Geburt der
Tragédie oder Griechentum und Pessimismus’ de 1921, de F. Nietzsche.
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utilizadas pelos gregos, em alternativa a forma de dissertar sobre o assunto por meio de
conceitos. O autor refere-se a sonho e embriaguez como universos artisticos permeados por
contraposi¢des que se configuram de forma semelhante em Apolo ¢ Dionisio no sentido de
serem opostos, todavia imbricados, num movimento de provocagdo mutua a novas produgoes,
sendo “arte do figurador plastico [Bildner], a apolinea, e a arte ndo-figurada [unbildlichen] da
musica, a de Dionisio” (Nietzsche, 1992, p. 27).

Esta atuacao de forgas, que, apesar de opostas, fazem-se necessarias de forma
simultanea para geracdo de tensdo e, consequentemente, criagdo. Nisto, identifica-se a
verificagdo sobre jogo, exposta por Huizinga (2019, p. 4, 5), segundo a qual o jogo ndo ¢
determinado pela racionalidade e por “forgas cegas”, portanto, existe uma natureza suprema, a
presenca do espirito, e jogar ndo ¢ exclusividade dos seres humanos, pois a toda espécie que
joga € possivel o divertimento, desconstruindo, assim, a ideia de seres simplesmente mecanicos
(Huizinga, 2019). Importante observar as denominagdes deus e espirito, utilizadas pelos
pensadores para fazerem alusdo as forcas. Reiteram estas denominagdes, o sentido de
superioridade criadora inerente ao jogo e ao ludico da existéncia.

Dentro do contexto escolar, onde a existéncia humana encontra-se em sua diversidade e
complexidade, o jogo de forgas pode ser estabelecido e direcionado para a criagdo; entretanto,
¢ imperativo a compreensao € o posicionamento ndo mecanizado que afirme a vida em sua
amplitude. Tal afirmativa alinha-se ao que elucida Nietzsche (1992, p. 36), fazendo referéncia
ao homem grego, “O grego conheceu e sentiu os temores e os horrores do existir: para que lhe
fosse possivel de algum modo viver, teve de colocar ali, entre ele e a vida, a resplendente criagao
onirica dos deuses olimpicos”.

Nietzsche (1992) ressalta o sonho, fazendo analogia a Apolo, como forma de acesso ao
ser mais intimo de cada pessoa e fonte de experiéncia de prazer, sendo expressa, por meio
daquele que sonha, a capacidade inerente ao ser humano de ser artista. O autor acrescenta que
“A bela aparéncia do mundo do sonho, em cuja produgdo cada ser humano ¢ um artista
consumado, constitui a precondi¢do de toda arte plastica, mas também, como veremos, de uma
importante metade da poesia” (Nietzsche, 1992, p. 27-29). Assim, o apolineo ¢ aquele elemento
acessado pelas artes plasticas, figurativas, narrativas, entre outras, pelo qual a dor e o
sofrimento, configurados pela consciéncia das variaveis inerentes a vida, passam a ser
transfigurados em beleza.

Nietzsche (1992), mencionando Schopenhauer, faz analogia de Dionisio com a
embriaguez, a qual ¢ explicada como sendo aquele estado em que o ser humano, induzido por
substancias narcéticas ou extasiados por algum evento da natureza, desprendem-se da razao

como guia primordial de suas agdes. Por dionisiaco, ele interpreta a capacidade do ser humano
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em acessar a compreensao da finitude e a inconstdncia que marcam a vida, sendo tal via de
acesso viabilizada pela musica. Em meio a esse movimento compreensivo das marcas da
existéncia, a conciliagdo do homem com a natureza e a fluidez da imaginacao. “Cantando e
dangando, manifesta-se 0 homem como membro de uma comunidade superior: ele desaprendeu
a andar e a falar, e esta a ponto de, dangando, sair voando pelos ares” (Nietzsche, 1992, p. 30,
31).

Em sintese, o Apolineo esta relacionado ao sonho que se transfigura em artes plasticas,
como um fendmeno em que as imagens pré-concebidas sdo, posteriormente, interpretadas pelo
ser humano e consolidadas pelas artes plasticas. “O sonho ¢ a precondi¢do de toda arte pléstica,
mas também de uma importante metade da poesia”. (Nietzsche, 1992, p. 28). Desta forma a
dindmica estética de vida se realiza, pois “[...] a pessoa suscetivel ao artistico, em face da
realidade do sonho; observa-o precisa e prazerosamente, pois a partir dessas imagens interpreta
a vida e com base nessas ocorréncias exercita-se para a vida”. J& o Dionisio, vinculado a
embriaguez, encontra caminho de manifestacdo por meio da musica. O Dionisiaco ¢ um estado
de éxtase que surge quando o homem ¢ tomado por um terror ao romper com o principio da
individuacdo. Pelo dionisiaco o ser humano se acessa em sua integralidade, com sua finitude e
tormentos (Nietzsche, 1992).

Dessa forma, a existéncia humana ¢ composta pelo dionisiaco e pelo apolineo,
caracterizados como poténcia de criagdo e for¢a da natureza, compreendidos, assim, como
profundamente constituintes do ser humano, para além de ser uma aptiddo ou tendéncia restrita
a grupos determinados de pessoas (Nietzsche, 1992). Nesse sentido, o tragico ¢ a compreensao
e a afirmacgdo da finitude e dos tormentos da existéncia (o dionisiaco), sem, entretanto, o
abandono da vontade de viver, ao invés disto, hd um transbordamento pela existéncia
proporcionado pela capacidade criativa, sendo esta traduzida por comportamento artistico e
concretizacdo artistica. Ambos permeados pela subjetividade e beleza, definindo, assim, uma
forma estética de o ser humano alicercar-se no mundo (o apolineo) (Nietzsche, 1992).

Retomando o que aborda Machado (2012, p. 168, 169), com relagao a necessidade de
procedimento para producdo do belo, e a afirmagdo de Nietzsche (1992, p. 18) sobre “ser a arte,
e ndo a moral a atividade propriamente metafisica do homem”, ¢ possivel inferir que todo
sujeito possui poténcia de criagdo; entretanto, para que ocorra a producao do belo, demanda-se
a apropriacao da técnica e de suas leis estruturais.

Mosé (2019, p. 73) afirma que “O belo ¢ um sorriso da natureza que nos seduz a
esquecer das dores da existéncia; o belo ¢ o que nos faz sentir prazer pela vida”. A autora faz

esta afirmagao ao discorrer sobre o deus Apolo, todavia alerta para a insuficiéncia do belo diante
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dos “grandes desafios”, pois a vida ¢ composta também pelos conflitos e sofrimentos, e
estabelecer uma postura que ndo os negue e os enfrente ¢ necessario, desta forma se representa
o deus Dionisio Mosé (2019, p. 73).

Diante do exposto, a estética pelo pensamento de Niefzsche consiste em a existéncia
encontrando sentido neste jogo de forcas opostas - felicidade e sofrimento, vida e morte -
diferentemente de um ideal que a compreende como ou apenas o prazer, ou apenas os conflitos.
Assim, a relagdo do ser humano com a Arte vai se estabelecendo e se edificando. Por meio de

uma abordagem de Mosé (2019, p. 74), referindo-se aos gregos, € possivel elucidar tal relaco:

Nao sendo possivel fugir da dor, negar a dor, entdo se tornava necessario
aprender a conviver com ela. E novamente utilizaram a arte como saida: para
nao mais fugir da dor, para enfrenta-la em sua desmedida, inventaram o teatro,
que nasceu com a fungdo de permitir ao ser humano olhar seu sofrimento de
frente (Mosé, 2019, p. 74).

E possivel notar que a arte néio se colocava como um tipo de escudo para escapar de
uma vida incompleta, ao invés disso, ela passou a ser uma forma de se assumir a existéncia em
suas multiplas caracteristicas. Estabelece-se, desta maneira, um relacionamento entre o sujeito
e as criagOes artisticas, capaz de transpor um posicionamento sem sentido no mundo.

Comparando o que apresenta Mosé (2019) sobre a arte € o ser humano, do mesmo modo
podemos pensar as praticas pedagdgicas como superagdo das agdes repetitivas que posicionam
o professor como um executor de tarefas sem compreensdo conceitual sobre sua pratica e
desconsiderando as relagdes entre sujeitos envolvidos. E possivel identificar um aspecto
coincidente que se perfaz no enunciado da palavra relacdo. Sendo que esta ocorre entre o ser
humano e a arte, e entre o professor e os demais sujeitos implicados nas praticas pedagogicas,
ambas se complementam na persepctiva estética de Nietzsche, pois, para que tais relagdes se
efetivem, o ser humano devera ser considerado em sua diversidade, traduzida na existéncia de
campos opostos de for¢as que transitam entre a certeza e o acaso, o equilibrio e o conflito, o
eterno e o finito, entre outros. E este ser humano que compde a escola, seja na posigdo de
profissional da educagdo ou de estudante. Uma pratica pedagdgica planejada a partir destes
permitird aos envolvidos afetar-se e serem afetados, demandara um avango para além de agdes

mecanicistas.

5 POSSIVEIS FUNDAMENTOS ESTETICO-ARTISTICOS PARA AS PRATICAS
PEDAGOGICAS

A articulacdo entre Schiller, Huizinga e Nietzsche permite compreender as praticas
pedagdgicas como experiéncias fundadas esteticamente, nas quais se busca conciliar razao e

sensibilidade, estruturar a aprendizagem como jogo e vivenciar a dimensdo tragica dos
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processos de aprendizagem. Em lugar de uma educagdo restrita a propagacdo de contetidos
mediados pela racionalidade tecnicista, trata-se de conceber a pratica docente como um campo
estético em que o pensar, o sentir € o agir sao constantemente postos em relagao.

Em Schiller, a educagdo estética aparece como o lugar privilegiado dessa conciliagao
entre razdo e sensibilidade. O impulso sensivel, ligado ao corpo, as necessidades, aos afetos e
as percepcdes imediatas, e o impulso formal, ligado a lei, a ordem, ao conceito e a racionalidade,
tendem a se separar na experiéncia cotidiana. O impulso ludico, porém, os reconcilia
esteticamente: ¢ no jogo estético que o sujeito experimenta simultaneamente a plenitude
sensivel e a forma racional, alcangando um estado estético que €, para Schiller, condi¢ao de
liberdade. Quando essa concepcao ¢ trazida para a educagdo, o planejamento pedagogico deixa
de ser apenas uma organizagdo técnica de conteudos e passa a ser entendido como uma
composicdo sensivel-racional. Cada unidade de ensino, cada sequéncia didatica, busca
equilibrar experiéncias sensoriais, afetivas e corporais — contato com obras de arte, imagens,
sons, narrativas, materiais e situagdes concretas — com momentos de elaborag¢do conceitual,
sistematizagdo, escrita ¢ argumentagao.

A aula sobre um tema qualquer, como a dengue ou um problema social, ndo se limita a
exposicao verbal de informacgdes; ela assume a forma de uma experiéncia estética em que
videos, imagens, relatos e vivéncias corporais se articulam com a analise de dados, a leitura
critica, a constru¢@o de conceitos e a producao de textos. A pratica pedagdgica, assim, ndo reduz
o estudante a receptor de conceitos nem a mero experimentador sensorial, mas o coloca em um
transito permanente entre sensivel e racional, produzindo estados estéticos nos quais o interesse,
a curiosidade e o prazer de criar se tornam centrais. O professor, nesse contexto, precisa ele
proprio ser um sujeito estético: sua formagdo ndo pode prescindir de experiéncias com artes,
literatura, musica, teatro e contemplacado, pois € na vivéncia dessa liberdade estética que ele se
torna capaz de instaurar, com os estudantes, espacos de conciliagdo entre razdo e sensibilidade.

A dimensdo ludica dessa conciliagdo ¢ aprofundada quando se incorpora a reflexao de
Huizinga. Para ele, o jogo ndo € apenas metafora ou recurso didéatico ocasional, mas uma fun¢do
fundamental da vida e da cultura, dotada de forma propria, regras, ritmo, tensdo e um prazer
especifico. O jogo cria um “outro espaco” e um “outro tempo”, separados da rotina, dentro dos
quais a acdo se intensifica e adquire um sentido interno. Ao organizar a pratica pedagogica em
chave ludica, o professor reconhece o carater estético do jogo: sua forma, seu ritmo, sua graca,
sua capacidade de instaurar experiéncias de beleza e de criagdo compartilhada.

As situagdes de aprendizagem podem ser estruturadas como jogos culturais com um

“campo” delimitado — a sala de aula transformada em arena, laboratorio, palco, tribunal
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simbdlico —, regras claras, eventualmente negociadas com os estudantes, e desafios que
produzem tensdo criativa: problemas a resolver, enigmas a decifrar, tarefas a compor em
cooperacao. A finalidade nao se reduz a nota ou ao cumprimento burocratico de objetivos; ela
reside na propria experiéncia de jogar bem, de participar de um processo significativo. Projetos
interdisciplinares podem ser pensados como jogos de investigagdo, em que questdes reais da
comunidade escolar se tornam objeto de percursos ludicos com etapas, pistas, momentos de
cooperacao e doses equilibradas de competi¢do. A competicdo, tratada esteticamente, nao ¢
dominada pela logica da exclusdo de vencedores e perdedores, mas funciona como
intensificador da experiéncia, contrapondo-se e complementando-se a cooperagao.

Nesse contexto, a linguagem deixa de ser vista apenas como alvo de corre¢ao normativa
e passa a ser vivida como jogo: jogo de metaforas, de narrativas, de reescritas criativas, de
dramatizacdes de conceitos, de invengdo de imagens para fendmenos cientificos. O trabalho
com textos, discursos, imagens e simbolos torna-se um campo ladico em que os estudantes
experimentam a plasticidade da linguagem e a abertura de sentidos, refor¢ando o vinculo entre
forma estética e constru¢ao de conhecimento. O ludico, aqui, ndo ¢ o enfeite da aula, mas a
propria forma estética da experiéncia pedagdgica, na qual o impulso ludico schilleriano
encontra, em Huizinga, um desenvolvimento cultural: a escola ¢ compreendida como espago
em que se joga seriamente, isto ¢, em que o jogo ¢ tomado como via legitima de formacao
sensivel e racional.

Essa base estético-ludica desemboca, com Nietzsche, em uma compreensao ainda mais
radical da educacao como experiéncia tragica afirmativa. A dualidade entre Apolo e Dioniso —
forma, medida e sonho, de um lado; excesso, embriaguez e desmedida, de outro — constitui duas
pulsdes estéticas fundamentais. A arte tragica nasce justamente da tensdo e da conciliagdo
provisoria entre essas forgas, oferecendo uma forma em que a vida, com seus sofrimentos e
contradi¢des, pode ser afirmada. Transposta para a pratica pedagodgica, essa perspectiva convida
a tomar os conflitos, as dores e os temas dificeis como materiais formativos. Em vez de expulsar
da sala de aula questdes como morte, fracasso escolar, violéncia, desigualdade ou medo, a
educagdo esteticamente fundada as acolhe e as transforma em experiéncias de criagdo: cenas
teatrais, narrativas autobiograficas ou ficcionais, composi¢cdes musicais, projetos visuais ou
intervengoes coletivas sobre o espago escolar. Essa elaboragdo estética do tragico ¢ seguida de
reflexdo filosofica e ética, de modo que os estudantes ndo apenas expressam sentimentos, mas
pensam o que fazem, pensam o que sentem e sentem o que pensam.

Na condugao dessas experiéncias tragicas, a conciliagao entre o apolineo e o dionisiaco
aparece como principio estético também para a sala de aula. O apolineo se manifesta na clareza

de estrutura, na organizag¢do do tempo e do espaco, na forma cuidadosa dada as produgdes —
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textos bem construidos, argumentos explicitados, apresentacdes organizadas, registros
sistematizados. O dionisiaco emerge nos momentos de improvisagdo, na experimentacao
coletiva, em oficinas de improviso teatral, em performances, em experimentos sonoros € visuais
em que a “perda de controle” €, na verdade, cuidadosamente enquadrada pela docéncia,
permitindo a irrup¢do de intensidades e afetos sem que o processo se desagregue. A pratica
pedagdgica torna-se, assim, um “palco tragico”: um espago em que as contradi¢des da vida
podem aparecer, ser encenadas, sentidas e pensadas, convertendo-se em poténcia de criagdo e
ndo apenas em obstaculo a aprendizagem.

A dimensao estética da pratica pedagdgica implica, finalmente, uma concepgao
apropriada de formagdo docente. O professor ndo ¢ apenas um executor de métodos ou
propagador de contetdos de forma diretiva, mas alguém que toma a propria vida e a propria
trajetoria profissional como obra em construcdo. Pensar-se a si mesmo em termos estéticos,
perguntar que forgas o atravessam, onde sua pratica se repete de modo inercial, onde surgem
possibilidades de criacdo, ¢ assumir uma estética da existéncia no sentido nietzschiano: uma
autocriacdo direcionada, em que a docéncia ¢ vivida como forma de vida. Essa
autocompreensdo estética dialoga com Schiller, ao recolocar o professor como sujeito que
busca, em si, a conciliagdo entre razao e sensibilidade; e com Huizinga, ao convida-lo a assumir
0 jogo ¢ o ludico ndo como acessorios, mas como forma fundamental de sua relagdo com o
conhecimento, com os estudantes e com o mundo.

Reunindo os trés autores, os fundamentos estéticos das praticas pedagogicas aparecem,
portanto, sob trés grandes eixos articulados: a conciliagdo entre razdo e sensibilidade, que
impede que a educacdo se reduza a mero adestramento intelectual ou a simples estimulag¢do
emotiva; o jogo e o ludico, que conferem forma estética a experiéncia de aprender, convertendo
o conhecimento em campo de criagdo e experimentacdo; e a vivéncia da estética tragica, que
integra ao processo educativo a densidade da existéncia, transformando conflito, construcio e
destruicao, dor e crise em materiais de elaboracao simbolica e critica. Nessa perspectiva, a
escola deixa de ser apenas lugar de instrucdo para se tornar espago de experiéncia estética

compartilhada, onde pensar, jogar e afirmar a vida se imbricam de modo indissociavel.

6 CONSIDERACOES FINAIS

O percurso empreendido neste artigo permitiu compreender os conceitos de arte,
ludicidade e estética em Friedrich Schiller, Johan Huizinga e Friedrich Nietzsche e, a partir

deles, estabelecer apontamentos para as praticas pedagdgicas. Embora situados em contextos
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historicos e projetos teodricos distintos, os trés autores convergem na critica a unilateralidade da
razao e na defesa da experiéncia estética como dimensao constitutiva da formagao humana.

Em Schiller, a educacao estética aparece como mediagdo entre sensibilidade e razao,
expressa na articulacdo entre impulso sensivel, impulso formal e impulso ludico. A figura do
“homem estético”, nem selvagem, entregue aos instintos, nem barbaro, submetido
exclusivamente a normas e contratos, indica um ideal de formagao em que liberdade, ética e
politica se ancoram na capacidade de fruir e criar formas belas. Nesse sentido, a estética ¢ o
espago de reconciliagdo das forcas que constituem o sujeito e, a0 mesmo tempo, o horizonte de
uma cultura que supera a fragmentagdo moderna.

Huizinga, por sua vez, desloca o foco para o jogo como fun¢ao essencial do ser vivo e
fundamento da cultura. O jogo, marcado por liberdade, regras, tensdo, alegria e forma, ¢
intrinsecamente estético ¢ sustenta atividades tdo diversas quanto o direito, a poesia € o
conhecimento. Ao insistir no cardter supralogico e significativo do jogo, o autor revela um
campo de experiéncias em que a criagcdo de sentido nao se limita ao util ou ao verdadeiro, mas
se inscreve na esfera do belo e do simbolico. Sua reflexao reforca a importancia de reconhecer
a dimensao ludica das praticas pedagdgicas, ndo como adorno, mas como modo de organiza¢ao
de experiéncias de aprendizagem.

Em Nietzsche, a estética € pensada a partir da tragédia e do entrelagamento de Apolo e
Dioniso como pulsdes artisticas. A arte trdgica ndo nega o sofrimento nem o absurdo da
existéncia; ao contrario, os assume e os transfigura em formas que permitem afirmar a vida. A
partir disso, a formacao ndo se orienta por um ideal de perfeigdo, mas pela capacidade de criar
e recriar valores, de transformar a dor em poténcia, de fazer da propria vida uma obra em
constante composi¢do. A arte, mais do que a moral, torna-se o paradigma de uma pedagogia
que ndo se limita a adaptar sujeitos, mas os convida a autocriagao.

Tomados em conjunto, esses fundamentos estético-artisticas permitem ler as praticas
pedagdgicas para além de seu aspecto técnico. A pratica docente aparece como acao intelectual
e sensivel, mediadora e intencional, que pode ser concebida como espaco de jogo (Huizinga),
de harmonizacdo entre sensivel e racional (Schiller) e de afirmacdo tragica da existéncia
(Nietzsche). Quando organizadas a partir dessa perspectiva, as experiéncias educativas tendem
a afastar-se do automatismo e da mera reprodu¢do, abrindo-se & criagdo, a inovacao € ao
reconhecimento do sujeito em sua complexidade.

A compreensdo das praticas pedagogicas a partir desses autores implica, portanto,
referencia-las a um conceito de sujeito que €, simultaneamente, racional e sensivel, ladico e
tragico, forma e excesso. Isso repercute diretamente no planejamento, na escolha de
metodologias e organizacdo da experiéncia educativa. Em vez de praticas fragmentadas,
orientadas apenas pela padronizagdo técnica ou pela incorporagdo acritica de recursos
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tecnologicos, propde-se uma concepcao de inovagdo pedagogica enraizada na dimensdo
estético-artistica: praticas que criam espacos de fruicdo, jogo, experimentacio e elaboragdo
simbolica da vida.

Assim, a partir de Schiller, Huizinga e Nietzsche, pode-se afirmar que a na formacgao
docente torna-se imprescindivel a educagdo estética: o professor é chamado a reconhecer-se
como sujeito em construcdo, afetado pela arte, pelo jogo e pelo tragico, a0 mesmo tempo em
que dirige seu trabalho a outros sujeitos igualmente complexos. Nessa direcdo, a pratica
pedagogica que assume a dimensao estético-artistica ndo se reduz a aplicar técnicas, mas se
configura como exercicio de criacdo compartilhada de sentidos, atento a vida em sua

integralidade e em suas contradigdes.
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