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RESUMO

As alteracBes sociais provocadas pelos movimentos migratorios dos ultimos anos
acarretaram consigo profundas mudancas na dindmica das escolas, onde criangcas de
diversas nacionalidades foram sendo inseridas. Este novo desafio para os professores devera
suscitar a adaptacdo criativa do curriculo a essa nova realidade que se prende com a
heterogeneidade étnico - cultural das escolas portuguesas. O objectivo do nosso estudo foi a
analise de um processo de criacdo de um texto colectivo e a sua dramatiza¢do por um grupo
de alunos da disciplina de opgdo de Expressdo Dramatica do 3° ano da Licenciatura em
Ensino Basico, 1.° ciclo. Pela criacdo, recriacdo e improvisacdo dramatica procurou-se a
diversidade, a imaginacdo, a criatividade, o espirito de iniciativa, o espirito critico, a
autonomia. Estes sdo atributos essenciais que a escola devera estimular em beneficio do
desenvolvimento individual dos seus alunos, de projectos comuns de cooperacdo e da
construcao social interactiva.

Palavras-chave: Criagdo. Dramatizacéo. Texto dramético.

ABSTRACT

During the last years, migration flows generated social changes on schools daily life. The
coexistence on the same class of students with different nationalities challenges teachers to
adapt creatively the curricula in order to deal with this diversity of cultural backgrounds. In
this study, we support that artistic projects create life sharing experiences, valuing them as
key idea to the creation of dramatic plots. Its purpose was the analysis of a creation process
of a text and its theatrical performance. It was developed with students of the 3rd year of
Higher Degree for Primary School Teachers, in an optional “Drama” class. Along the
process, we intend to develop creativity, imagination, initiative, criticism and autonomy.
These are the essential attributes that school should stimulate promoting artistic
collaborative projects.

Key-words: Creation. Dramatization. Dramatic text.

RESUME

Les modifications sociales provoquées par les mouvements migratoires des derniéres
années, occasionnent de profondes modifications dans la dynamique des écoles ou les
enfants de diverses nationalités ont été inclus. L objectif de notre étude est |“analyse d“un
procédé de création d“un texte collectif et de sa dramatisation, dans lequel a été englobé un
groupe d“éléves de la discipline de option d“Expression Dramatique de la 3¢éme année de
la licenciature de enseignement Primaire. Par la création, la récréation et improvisation
dramatiques, on a cherché la diversité, | “imagination, la créativité, |“initiative, la critique et
|“autonomie. Ceux ci sont les points essentiels que |“école devra stimuler afin de bénéficier
le développement individuel de ses éléves, des projets communs de coopération et de
construction sociale interactive.

Mots- clés: Création. Drama. Texte dramatique.
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Nos ultimos anos, em Portugal, temos testemunhado significativas alteragdes
sociais em consequéncia de grandes movimentos migratérios internacionais. Tais
correntes migratdrias repercutem-se na dinamica das escolas onde as criancas de
diversas nacionalidades vdo sendo inseridas. Naturalmente, as escolas ndo podem ficar
indiferentes a esta realidade e a adaptacdo dos programas curriculares a consequente
heterogeneidade étnico — cultural encontra nas praticas artisticas um campo fértil para
que essa adaptacao decorra de forma criativa.

Para o sucesso da inovacdo curricular, defende-se que todos 0s agentes, o
professor, 0s alunos e os encarregados de educagdo, sejam chamados a intervir. Essa
sera uma forma, pela qual, os diferentes actores poderdo entender e aceitar que a escola
ndo devera ser apenas um local de aprendizagem, num sentido estritamente cognitivo,
mas também um local de aprendizagem cultural. Cremos, pois, que a contemplacdo das
diferencas permitira a procura de estratégias de accdo conducentes a uma eficaz e
saudavel partilha de saberes e de vivéncias.

Como contempla o Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias
Essenciais (Ministério da Educacao), deverdo ser dinamizados projectos artisticos de
Expressdao Dramatica/Teatro onde as experiéncias de vida de cada um poderdo ser
valorizadas, permitindo a criagdo de argumentos que se tornardo instrumentos de
integracdo da diversidade étnico -cultural. As grandes correntes migratdrias que
caracterizaram os Ultimos anos tiveram repercussées em Portugal, pelo facto de ter sido
um dos receptores de individuos oriundos de paises do Leste Europeu, Russia, China,
Brasil, para alem da j& longa tradicdo de imigracdo de pessoas vindas do continente
Africano. Sao, provavelmente, as “gentes” destes paises, aquelas de quem mais ouvimos
falar nos nossos noticiarios, quando estes relatam histdrias de imigrantes explorados,
mal tratados, que sofreram acidentes de trabalho, que vivem em condi¢des desumanas,

que morrem em viagens humanamente impensaveis, enfim, gente que parte
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clandestinamente a procura de melhores condi¢fes de vida, fugindo de guerras, da
criminalidade, de crises econdmicas...

Todos nds j& ouvimos falar de alguém que tem um conhecido com uma
empregada doméstica cujas habilitacdes literarias sdo acima da média, ou de um patréo
que empregava um engenheiro, ou arquitecto, ou um ,,Dr.“, na sua obra de construcdo
civil; ou de um menino que anda na escola “tal“, que ndo fala a nossa lingua e,
consequentemente, se sente deslocado na turma; ou de uma professora que tenta integrar
uma crianca estrangeira, chamando as familias de todas as criancas da sala a participar
num projecto de partilha de saberes, tradigdes, costumes, ,,sabores”, para que todos
entendam como vive cada um dos meninos da sala e compreendam as particularidades
daquele® menino que vinha de outro pais, que falava outra lingua e tinha habitos
diferentes dos da maioria dos meninos da sala de aula.

Todas estas razdes nos “tocaram’ e nos inspiraram, transformando-se em tema
indutor de criagdo. Assim, elaboramos um projecto, que serviu de base a0 nosso
trabalho de dissertagdo de doutoramento, cujos objectivos visavam, em termos gerais, a
criacdo e a dramatizacdo do texto, alicercados num tema indutor: o que leva ao
abandono do pais de origem. Os intervenientes foram 16 alunos inscritos na disciplina
de opcéo de Expressdo Dramaética do 3° ano da Licenciatura em Ensino Bésico do 1°
ciclo, do Instituto de Estudos da Crianga da Universidade do Minho.

Em termos especificos, a proposta apresentada ao grupo de trabalho envolvia a
criagdo um texto colectivo, suscitado por indutores que seriam explorados por todos,
num trajecto comum, e a sua respectiva dramatizacdo. A pertinéncia do trabalho foi
entendida pelo facto de se viver uma determinada conjuntura politica que poderia ter
repercussdes nas proprias praticas pedagogicas dos alunos envolvidos no projecto, quer
enquanto estagiarios, quer como futuros professores de Ensino Basico. Isto, porque
poderiam vir a ter a seu cargo alunos oriundos de um qualquer pais, cuja integracdo na
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sala de aula poderia vir a ser complicada, ndo s6 pela dificuldade de comunica¢do em
termos linguisticos, mas, também, por eventuais discrepancias culturais, que muito
podem inibir as relacbes humanas.

A interaccdo com 0s outros, a possibilidade de exprimirem os seus sentimentos e
0S Seus pensamentos proporciona a muitas criangas oriundas de grupos minoritarios a
possibilidade de afirmacdo e de aceitacdo da cultura em que foram socializados. A
partilha das suas proprias culturas, das suas experiéncias de vida, a presenca das suas
familias na escola, podem contribuir positivamente para o convivio saudavel entre
grupos culturalmente diversificados. E é neste sentido que a educacdo artistica
contribui, pela sua convocacdo dos media artisticos, pelas suas linguagens e técnicas
como instrumentos adequados ao processo de construgdo do conhecimento, onde a

criacdo artistica assume a forma de uma apreensao e construcéo do real.

A educacdo artistica proporciona aos estudantes a aquisicdo de saberes, posturas e
competéncias que podemos reenviar para o dominio do sociocultural”. Permite que se
desenvolvam (...) os processos empaticos necessarios a compreensao e ao respeito pela
pluralidade dos modos de pensar, trabalhar e expressar das vérias culturas pessoais e
societarias. A educagdo artistica tem um papel Gnico para a compreensdo das
civilizagbes do passado e do presente, contribuindo para uma leitura diacrénica e
sincronica dos factores que intervém no processo historico. (MELO, 2005, p. 14).

A Expressdo Dramaética/Teatro na escola, enquanto disciplina artistica, ¢ o
espaco de criacdo de projectos artisticos que proporcionam o cruzamento de diferentes
mundos culturais e linguisticos. Heathcote destacou o papel do Drama (na nossa
nomenclatura Expressdo Dramatica) na educagédo, vendo-o “como o meio de enraizar
todo o curriculo escolar atrds do contexto humano donde brotou, de modo que o
conhecimento ndo seja uma disciplina baseada em assuntos abstractos, isolados, mas
baseado em accdo humana, interaccdo, compromisso e responsabilidade” (BOLTON,
1998: 177). O mesmo foi dito por Delors (1996) quando defendeu que o respeito pela
diversidade e pela especificidade dos individuos e dos grupos humanos devera ser um
principio fundamental da educacdo que poder4d proporcionar a Ccoesdo e,
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simultaneamente, a exclusdo de qualquer forma de ensino estandardizado:

Os sistemas educativos formais sdo, muitas vezes, acusados e com razdo, de limitar o
desenvolvimento pessoal, impondo a todas as criangas 0 mesmo modelo cultural e
intelectual, sem ter em conta a diversidade dos talentos individuais. Tendem cada vez
mais por exemplo, a privilegiar o desenvolvimento do conhecimento abstracto, em
detrimento de outras qualidades humanas como a imaginacéo, a aptidao para comunicar,
0 gosto pela animacéo do trabalho em equipa, o sentido do belo, a dimensédo espiritual
ou a destreza manual. De acordo com as suas aptidfes e 0s seus gostos pessoais, que sao
diversos logo & nascenca, nem todas as criangas retiram as mesmas vantagens dos
recursos educativos comuns. Podem até cair em situacdo de insucesso, por falta de
adaptacgdo da escola aos seus talentos e as suas aspiragdes. (DELORS, 1996, p. 48).

Como salienta, ainda, 0 mesmo autor, esta é uma questdo que se coloca quer as
populacbes autdctones, quer em relacdo aos grupos migrantes, pelo que importa
encontrar-se um ponto de equilibrio entre “a preocupa¢do de uma integracdo bem
sucedida e o enraizamento na cultura de origem”, defendendo o estimulo a uma

educacdo inter-cultural que seja verdadeiramente um factor de coeséo e paz.

1. O SISTEMA EDUCATIVO E O CURRICULO

A exploracdo de componentes curriculares regionais e locais é uma estratégia
para a realizagéo de projectos de inovacao curricular adaptada ao contexto escolar e que
implica mudancas, por se tratar, ndo s6 de projectos de inovacdo, mas também, por ser
uma pratica da iniciativa dos actores da escola. Implica, igualmente, adoptar uma
maleabilidade no tratamento das orientacdes do curriculo nacional, de modo a deixar em
aberto a contemplacdo de abordagens dispares, em termos de conteudos, que permitam a
valorizacdo da diferenca cultural. Para além de todas as medidas relacionadas com as
praticas escolares, a educacdo devera valorizar o pluralismo cultural como fonte de
riqueza humana, baseada no respeito e no apreco das outras culturas. Essa serd uma
medida fundamental para que os alunos se integrem na vida com a capacidade de
entenderem e interpretarem os factos mais relevantes relacionados quer com a sua

propria individualidade, quer com a sociedade da qual fazem parte.

RPD - Revista Profissdo Docente, Uberaba, v.9, n. 20, p. 1-28, jan/jul. 2009 - ISSN 1519-0919



Mestrado em Educacdo

ReV|sta Revista Profissdao Docente

g N
P "ssao Docente i UNIUBE — Universidade de Uberaba

|SSN -1519-05819 www.uniube.br/propep/mestrado/revista/

@ UNIUBE

Para tal, o reconhecimento social € importante, pelo que os sistemas de ensino
deverdo ser diversificados, criando modalidades que impliqguem as familias e os
diversos actores sociais no processo educativo: “Os alunos pertencentes a grupos
minoritarios necessitam ver valorizados, nas escolas, aspectos importantes das suas
linguas e culturas. A Expressdao Dramatica pode constituir uma estratégia para a sua
concretizagdo e abrir caminhos para verdadeiras experiéncias interculturais” (LOPES,
2003, p. 13).

A educacdo deve, pois, incentivar a originalidade e a iniciativa atraves de
propostas de natureza artistica que estimulem a comunicacdo, proporcionando aos
jovens entusiasmo pelas suas préprias actividades e facultando-lhes novas perspectivas

em termos de op¢des de vida.

2. A EXPRESSAO DRAMATICA NO CURRICULO ESCOLAR

As experiéncias de aprendizagem que se esperam pela vivéncia das actividades
dramaéticas no curriculo escolar tém como objectivo, para além do desenvolvimento de
uma série de competéncias fisicas, cognitivas, relacionais, técnicas, criativas e afectivas
através do auto-conhecimento, a relacdo com os outros e com a realidade circundante,
na relacdo de grupo que se estabelece e que € a base de todo o trabalho de Expressao
Dramatica/Teatro.

O trajecto didactico de um processo de criacdo dramética proporciona um leque
de vivéncias artisticas que contribuem para o desenvolvimento pessoal, estimulando, de
acordo com MELO (2005, p.13), “a exploragdo, a compreensdo, a aceitagao € o uso
permanente e intrinseco da ambiguidade e da subjectividade ”. Nas palavras da autora, a
“intencionalidade e a gratuitidade expressiva e comunicativa do processo de criagao
artistica” acontecem devido “a natureza polissémica dos media artisticos e das obras

criadas”. Destaca que a educagdo artistica se baseia na “assungdo e consciencializa¢do

RPD - Revista Profissdo Docente, Uberaba, v.9, n. 20, p. 1-28, jan/jul. 2009 - ISSN 1519-0919



Mestrado em Educacdo

ReV|sta Revista Profissdao Docente

g N
P flss 0 Docente l UNIUBE — Universidade de Uberaba
& W VeWIivE. an-ine SeN1519.0515

ISSN - 1519-0819 www.uniube.br/propep/mestrado/revista/

@ UNIUBE

da responsabilidade e da liberdade individual sobre o desenho e os contedos
programaticos disciplinares”, pela auséncia de contetidos formais. Contudo, chama a
atencdo para a evocacao de conteudos formais no que diz respeito ao processo de

dominio performativo, processo esse que caracterizou a nossa investigacao:

A criacdo artistica assume a forma de uma apreensdo e a construcdo de um real, ou seja,
trata-se de um conhecimento construido a partir de uma postura empética do sujeito,
sujeito que actua simultaneamente como actor e “objecto”, conhecendo e conhecendo-se
criando. Os media artisticos, as sua linguagens e técnicas sdo os instrumentos materiais
logo corpdreos, necessarios ao processo de construcdo desse conhecimento, mas eles
sdo também per se um conhecimento que se vai construindo ¢ também “dominando”
pela crescente eficacia das capacidades performativas, a medida que sdo convocados
para a explicitacdo desse saber. (MELO, 2005, p.14).

As actividades artisticas sdo areas, por exceléncia, que proporcionam e
despoletam a originalidade, a iniciativa, a criatividade, a comunicacdo, 0 recurso a
linguagens diversificadas, que entusiasmam os alunos, envolvendo-os em tarefas de
grupo e estimulando-0s a cooperacdo, num projecto comum. Todas essas vertentes sao
estimuladas pela Expressdo Dramatica em particular, para além da possibilidade de
afirmacao individual, do “eu”, sensibilizando ao respeito a diferencga, “a atencdo do
‘outro’, o distinto de mim, a sua compreensao, a sua empatia € a sua representacdo e
consequente desenvolvimento do espirito de tolerancia e de critica” (idem).

Entende-se, assim, que o espaco da aula de Expressdo Dramatica/Teatro proporciona
aos alunos experiéncias diversificadas e estimulantes, despoletando a expressdo da sua
sensibilidade e o desenvolvimento do seu imaginario, contribuindo para a percepg¢éo das

suas proprias preferéncias e do crescimento criativo, em termos pessoais e sociais.

3. AJUSTIFICACAO DE UM PROJECTO DE CRIACAO DRAMATICA
O objectivo geral que norteou a nossa investigacéo foi, como ja antes referimos,
a criacdo de um texto colectivo suscitado por indutores que seriam explorados por todos

e a sua respectiva dramatizacdo. O facto de se tratar de um projecto desenvolvido no
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ambito de uma disciplina opcional permitiu, aos 16 alunos inscritos na cadeira, 0
conhecimento prévio dos conteldos programaticos previstos, homeadamente, no que
dizia respeito ao projecto a implementar.

O programa inicial proposto como base de trabalho, foi adaptado aos interesses
que nos moviam, permitindo-nos a liberdade na escolha do tema, e traduziu-se nos
seguintes conteddos:

“O processo de criacdo dramdatica:

1. Leitura de textos;

2. Interpretacdo;

3. Trabalho em Grupos de Criagéo:

3.1.Em Pequeno Grupo (Grupos de Criagdo); 3.1.1 Partilha e negociacdo; 3.2.Em
Grande Grupo; 3.2.1.Delineagdo de uma estrutura primaria (provisoria);

4. Da estrutura provisoria a estrutura definitiva; 4.1 Delineacdo de um texto dramatico
em Grande Grupo; 4.2. Escrita; 4.3. Exploracdo Dramatica;

5. Estrutura definitiva; 5.1. Texto Dramaético;

6. Performance;

7. Avaliacdo da Performance;

8. Avaliagdo do processo”

Neste contexto, ainda que aglutinando algumas das alineas previstas
inicialmente no programa da cadeira de opgdo do 3° ano de Expressdo Dramaética, mas
respeitando na generalidade os contetidos programaticos da disciplina em questdo, a
nossa proposta foi a da criagdo de um texto colectivo, suscitado por indutores. Esses
indutores seriam explorados em (dois) pequenos grupos de criagéo e, posteriormente,
explorados num Unico grande grupo (turma), dando origem a criacdo de um texto
dramatico, culminando com a sua performance ou representacéo final.

A nossa metodologia de trabalho esteve directamente relacionada com duas
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realidades: em primeiro lugar, as caracteristicas do proprio grupo de alunos com o qual
irfamos trabalhar (quinze elementos do sexo feminino e um elemento do sexo
masculino), tendo de haver, naturalmente, uma adequacdo do texto dramético as
caracteristicas da composicdo do grupo; em segundo lugar, a perspectiva destes alunos,
futuros profissionais, se virem a confrontar na sua préatica docente, com a necessidade
de desenvolvimento de projectos desta natureza. Tratando-se de um projecto de
Expressdo Dramatica, nada mais compreensivel que uma metodologia que implicasse o
trabalho em equipa, permitindo a partilha e a troca de ideias, proporcionando a
compreensdo dos pontos de vista dos outros.

Em suma, cada fase do processo foi delineada de modo a que todos 0s
envolvidos interviessem em todos os momentos de criacdo. Isto, porque se pretendia
que o projecto tivesse repercussdes nas suas praticas pedagdgicas enquanto estagiarios

e, mais tarde, na sua pratica docente como profissionais do Ensino Bésico do 1° ciclo.

3.1. CONSIDERACOES METODOLOGICAS

Ao estabelecermos critérios e regras de trabalho, surgiram-nos, naturalmente,
diferentes possibilidades metodoldgicas aplicaveis a nossa pesquisa. O cruzamento de
diferentes teorias metodoldgicas proporcionou-nos determinados enquadramentos que,
articulados entre si, contribuiram para a constru¢do de um corpo tedrico que justificou a
viabilidade e pertinéncia do nosso projecto de intervencéo.

Em termos de estratégias metodologicas, orientdimo-nos pelo marco de um
modelo construtivista. O pluralismo metodoldgico possibilitou uma abordagem rica e
compreensiva de uma realidade tdo complexa como a de um projecto teatral. Isto
significou que, em funcéo do descritor a avaliar, se optou por aquele método e aqueles

procedimentos ou instrumentos de avaliacdo que resultaram mais apropriados ou Uteis.
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Pretendeu-se, tal como ja referimos, que o envolvimento dos alunos no projecto
de intervencdo proposto, tivesse repercussfes na sua futura pratica docente em termos
de adequacdo a realidade com que se poderiam confrontar mais tarde. Como destacaram
Carrasco e Hernandez (2000), esta perspectiva permite que a realidade educativa possa
ser analisada com maior propriedade pelo investigador que partilha 0 mesmo marco de
referéncia que as pessoas investigadas. Desse modo, percepcionavamos como é que 0S
intervenientes experimentavam, percebiam, criavam, modificavam e interpretavam a
realidade educativa na qual estavam envolvidos. Esta possibilidade de observacdo dos
intervenientes no seu contexto natural e diario, analisando os seus relatos e documentos,
permitia, um conhecimento directo da realidade educativa, ndo filtrado por defini¢des
conceptuais, operativas ou por grelhas de observacdo previamente estruturadas.

O investigador podia, deste modo, tal como defenderam os autores supra citados,
tentar entender a pessoa a partir do seu interior, isto €, admitindo a influéncia dos

valores que lhes sdo inerentes pelas suas experiéncias de vida e enquadramento social.

3.2. 0S MOMENTOS DO PROCESSO DE CRIACAO

A constante tomada de decisdes conjunta entre a docente da disciplina e os
alunos, bem como a liberdade de accdo destes ultimos, foi uma medida estabelecida
desde o inicio. Pretendia-se que todo o processo propiciasse o desenvolvimento de
competéncias positivas para os envolvidos e que decorresse de forma estimulante e
harmoniosa.

O processo de criacéo foi desenvolvido ao longo de oito momentos sequenciais,
conforme podemos observar no quadro 1.
O ponto de partida para a criagdo dramética (1° momento) foi a biografia da
escritora Isabel Allende, a qual abandonou o seu pais de origem com os seus familiares,

por razBes de ordem ideoldgica. Seguiu-se a exploragdo de um extracto da sua obra “De
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amor e de sombra”, nomeadamente, as paginas 238 a 241, onde € retratado 0 momento
de abandono do pais, por parte dos protagonistas da histéria. Foi, também, visionado o
filme “De amor e de sombra”, realizado a partir da obra referida, obtendo-se, assim,
mais uma “leitura” da mesma.

Num pequeno debate, discutiu-se a hipotese de se entrevistarem imigrantes no
nosso pais, de modo a conhecer as suas historias de vida e perceber quais as razdes que
levam alguém a deixar toda uma vida para tras, “abandonando” o seu pais de origem, a
familia, amigos, pertences, paisagens, espacos afectivos... e recomegar noutro pais.

Cada elemento do grupo escreveu, entdo, um texto onde explicitava as ideias
principais que haviam retirado da leitura do extracto da obra referida. Com a recolha
destes elementos esperdvamos obter dados concretos a partir dos quais pudéssemos
compreender o contexto pessoal, social e politico que levou a gque a autora em causa
abandonasse 0 seu pais, 0 mesmo se passando com as proprias personagens do romance.
Mais importante, ainda, era a necessidade de identificar uma situagdo de Partida

passivel de ser traduzida em texto dramatico.
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A. Momentos

B. Instrumentos

C. Tipo de informacgiao
recolhida

(actividades)
(produtos) (objectos)
s Texto aberto
1. Anélise do texto de Categorias: Ideias principais do texto

Isabel Allende

2. Elaboragdo do guido de
entrevista

3 Entrevistas

4. Trabalho de mesa com
dois Pequenos Grupos

5. Trabalho de mesa em
Grande Grupo

6.Improvisagoes

7. Trabalho de mesa

8.Representacdo final

Temas, Espagos, etc.

Sugestdo de questoes abertas a
colocar aos entrevistados

Guido de entrevista

Guides, transcrigdes das Narrativas retiradas das
entrevistas entrevistas dos imigrantes
Au((;i;o £ vldeo Dois Textos Dramaticos
B i g Provisorios baseados em
I'ranscri¢des : =
o o S indutores retirados das
Dois “esqueletos™ de Texto s A
D e Db entrevistas dos imigrantes
Video — gravaciio
Transcri¢des Texto Dramatico Provisorio de
Esqueleto do Texto Dramatico Grande Grupo
Provisorio de Grande Grupo
Texto Dramatico Provisorio de Criagéo de Texto Dramatico
Grande Grupo com base em improvisagdes
Texto Teatral de Grande Grupo Representagdo final

Quadro 1: Os momentos do processo de criagio
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Cada elemento do grupo escreveu, entdo, um texto onde explicitava as ideias
principais que haviam retirado da leitura do extracto da obra referida. Com a recolha
destes elementos esperdvamos obter dados concretos a partir dos quais pudéssemos
compreender o contexto pessoal, social e politico que levou a que a autora em causa
abandonasse 0 seu pais, 0 mesmo se passando com as proprias personagens do romance.
Mais importante, ainda, era a necessidade de identificar uma situagdo de Partida
passivel de ser traduzida em texto dramatico.

A decisdo de alguém abandonar o pais de origem e as razGes conducentes a tal
decisdo seriam, entdo, o indutor tematico explorado nos momentos iniciais do nosso
projecto. A partir da anélise dos textos abertos criados pelos alunos elabordmos uma
analise de conteudo que nos permitiu, em seguida, encontrar quatro dimensdes: o
Espago, o Tempo, as Personagens e a Accdo. Estas viriam a fornecer importantes
elementos de referéncia para a criacdo do texto dramatico provisério, bem como de
referéncia aos topicos - guia para a construcao de uma entrevista a imigrantes. A tarefa
seguinte foi, entdo, a elaboracdo do guido de entrevista.

Com a elaboracdo do guido da entrevista (2° momento) pretendeu-se criar um
guido semi-estruturado que funcionou apenas como suporte aos alunos/entrevistadores,
no momento da conversa com os entrevistados. Permitiu, também, que as informacoes
recolhidas pelos diferentes entrevistadores focassem os mesmos temas.

A realizagdo das entrevistas (3° momento) envolveu todo o grupo, com
excepc¢do da docente. O grupo de alunos dividiu-se em seis subgrupos, criados de forma
autonoma e espontanea.

Com base nas entrevistas efectuadas, obtivemos informagbes sobre os momentos
antecedentes a partida de cada um dos imigrantes entrevistados.

O processo de criagdo em dois pequenos grupos (4° momento) foi a fase

seguinte e traduziu-se, entdo, num momento de trabalho de mesa em que o grande grupo
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(16 alunos) se dividiu em dois pequenos grupos de criagdo (A e B). Cada um dos dois
pequenos grupos de criacdo analisou as entrevistas realizadas pelos seu elementos, as
quais lhes serviram de indutores a criacdo de um esqueleto de texto dramaético
provisorio.

O processo de criagdo em Grande Grupo (5° momento) foi 0 momento, a
partir do qual, toda a estrutura narrativa esbogada ia ganhando consisténcia em termos
de forma, comecando a haver consenso entre 0 grupo, na criacdo da trama.

Nesta fase, os dois pequenos grupos de criacdo, o A e o B, juntaram-se de novo, num
Unico Grande Grupo, articulando entre si 0s seus dois textos draméticos provisorios e
dando origem a um novo esqueleto de texto dramatico.

Somente a partir do momento em que 0s grupos de criacdo, A e B, se juntaram, houve,
de facto, um conhecimento total de cada uma das historias ja criadas por cada um
daqueles grupos. Este foi o momento de tomada de consciéncia da pertinéncia de
determinadas tarefas levadas a cabo ou da completa extemporaneidade de algumas
delas.

Assim, e usando a terminologia de Schechner (2003), o autor, 0 compositor, 0
cendgrafo, o feiticeiro do texto escrito, das indicacfes cénicas, do cenario, do projecto e
da cartografia de cena, foi 0 Grande Grupo. E esse Grande Grupo foi adquirindo uma
maturidade que Ihe permitiu entender o que poderia ser viavel ou ndo, em termos de
elementos do sistema de analise de texto dramatico, no que diz respeito a Espaco,
Tempo, Personagens e Acgdo. Acertados os pormenores das cenas iniciais, foi, entéo,
abandonado o trabalho de mesa, passando-se a fase das improvisagfes dramaticas das
cenas ja criadas.

Acertados os pormenores das cenas iniciais, foi, entdo, abandonado o trabalho de
mesa, passando-se a fase das improvisacfes dramaticas das cenas ja criadas.

A criacdo de argumentos por parte dos alunos é uma tarefa que ndo deve ser

RPD - Revista Profissdo Docente, Uberaba, v.9, n. 20, p. 1-28, jan/jul. 2009 - ISSN 1519-0919



Mestrado em Educacdo

ReV|sta Revista Profissdao Docente

g N
P flss 0 Docente l UNIUBE — Universidade de Uberaba
& W VeWIivE. an-ine SeN1519.0515

ISSN - 1519-0819 www.uniube.br/propep/mestrado/revista/

@ UNIUBE

subestimada, pois a competéncia da escrita é algo muito dificil de ser desenvolvido.
Somers (1995) refere que, muitas vezes, os argumentos ou guides criados pelos alunos
sdo demasiado formais ou curtos e, por essa razdo, tornam-se notoriamente
insatisfatérios quando se concretizam em dramatizac6es. Para este autor o processo de
criacdo de textos dramaticos funciona melhor se estiver estreitamente relacionado com o
uso da acgdo dramaética. Sugere que uma forma de desenvolver o entendimento da
natureza da linguagem falada passa pelo desenvolvimento de argumentos baseados na
improvisacdo. Os estudantes criam e depois compdem a cena improvisada, para
posteriormente a gravarem. A transcricdo dessa gravacdo servird como documento de
trabalho, com as subsequentes correccbes e tarefas de reescrever o que vai sendo
alterado a partir da experimentacéo, através da accdo. Muitas das cenas que suscitam
algum interesse particular sdo escritas sob a forma de esqueleto, até se lhes atribuir uma
forma definitiva.

O mesmo autor chama a atenc¢do para a importancia de o argumento ser escrito,
copiado e organizado sob a forma de guido convencional. A importancia deste tipo de
procedimento passa pela consideragéo critica e positiva do texto na representacao, bem
como a consciéncia do papel de actor, de encenador e da capacidade interpretativa.
“Sendo eles proprios escritores, actores e encenadores, tém maiores probabilidades de
compreender a funcéo e os propositos do guido gerado noutro lugar, e de evitar elevar o
status desses trabalhos em detrimento dos seus proprios trabalhos” (SOMERS, 1995, p.
83). Partimos da argumentacdo de Somers como base de sustentacdo para muito do
processo de trabalho que implementamos.

A criacao no espaco cenico: as improvisacoes (6° momento) Esta nova fase do
projecto centrou-se na criacdo, recriacdo e improvisagdo dramaticas, baseados nas
estruturas do texto dramatico provisoério elaborado pelos alunos em Grande Grupo. As

diversas experimentacdes de cenas que foram sendo feitas deram origem a possiveis
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marcacOes cénicas e sugestdes de didlogos. Este trabalho foi registado em video e por
escrito.

Como em momentos anteriores, um elemento do grupo chamou a si a tarefa de
fazer o registo escrito dos didlogos que iam surgindo através das improvisacdes e das
resolucdes e marcagdes de cena que iam sendo encontradas e consideradas de interesse,
por se entender ser imprescindivel tal tarefa. Levantou-se a questdo da necessidade de
haver quem assegurasse todo o trabalho de bastidores, nomeadamente, luzes, som,
cenografia, figurinos, direccdo de cena, etc. Nesse sentido, uma aluna prop6s ficar
responsavel pelo caderno de encenacgdo, uma vez que ndo sentia grande vontade de se
expor enquanto actriz. Foi ela, também, a directora de cena durante todo o processo de
montagem da performance e, posteriormente, a contra-regra. Registou, assim, 0s
dialogos que iam surgindo e sendo seleccionados, bem como as respectivas marcacoes
que lhes davam origem ou que surgiam em consequéncia desses dialogos.

Depois de encontrado o fio condutor da histéria ou a estrutura do texto
dramatico provisorio, as sessfes de trabalho relacionadas com a montagem cénica
implicaram actividades de improvisacgdo diversas. O tempo dedicado a cada uma variava
em funcéo da sua natureza.

As improvisacdes iniciais pretendiam o contacto e a comunicacao, a preparacao
e disponibilidade do corpo, a desinibicdo, a atencdo e a concentragédo, a percepgéo, a
observagao e a imaginagdo. Despontaram sob a forma de jogos, visando a consolidagéo
dos lagos de confianca e abertura entre o grupo, de modo a fomentar a coeréncia e a
unidade para o trabalho conjunto e visando, igualmente, a preparagdo da montagem
cénica do tema que nos tinhamos proposto trabalhar.

A postura dos alunos, o0 movimento corporal, as expressdes faciais e 0s tempos
de pausa entre as falas, foram elementos que contribuiram para o delinear de alguns dos

apontamentos da COI’]StI’UQé.O das personagens e da contracena entre essas personagens.
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Com o natural crescendo das improvisagdes, e tendo como objecto de criacdo a
construcdo da trama, em termos de dialogos e accédo, caracterizacdo das personagens,
contracena e demarcacGes cénicas, foram-se obtendo e registando elementos
fundamentais para a elaboracdo do caderno de encenacdo e, em simultaneo, para a
criacdo do Texto Dramatico definitivo.

Retomou-se o trabalho de mesa (7° momento) para, através do caderno de
encenacdo, se clarificar a situacdo contextual, se definirem as sequéncias das cenas, se
reverem as demarcacOes cénicas delineadas, os elementos referentes a cenografia e
figurinos e se rectificarem alguns didlogos. Surgia, assim, o Texto Dramético final.
Deste modo, o trabalho de mesa ndo foi mais que uma revisao de toda a estrutura do
Texto Dramético criado.

A performance (8° momento) Todo o processo de criacdo foi registado,
também, em video, permitindo a anélise de marcagdes cénicas, de contracena, de
diélogos, etc., e constituindo, assim, 0 nosso diario de bordo. Tratou-se de uma criagdo
colectiva que envolveu todos, num clima de confianca e de toleréncia, espirito de equipa
e de respeito pelo trabalho dos outros.

O texto dramético final, transformado em texto teatral pela versdo da
representacdo feita para a comunidade escolar foi, como sabemos, um texto construido a
partir de sucessivas improvisagdes, baseadas no fio condutor de um texto dramatico
provisorio. Por essa razdo, em cada ensaio, os dialogos proferidos nem sempre eram
exactamente fiéis as palavras escritas e tidas como definitivas. Tal facto ocorre
frequentemente em ensaios teatrais, pelo que ha a necessidade de haver um ,,ponto”. NoO
entanto, o rigor das palavras ndo foi a nossa maior preocupacao, pelo que, depois da
consolidacdo das ideias base do discurso de cada personagem e da memorizagdo de
grande parte das falas, a troca acidental de palavras ou de expressfes durante os ensaios

ndo foi motivo de paragem da ac¢do. Por outro lado, a capacidade de improvisacao de
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alguns dos alunos/actores permitiu-lhes, em cada ensaio, um minimo de liberdade de
improviso dentro da linha j& definida pela marcacgdo cénica.

Por tudo isto, referimo-nos a versao do texto dramatico final como a ,,versdo da
representagdo feita para a comunidade escolar®, porque uma outra apresentagdo, num
outro qualquer momento, poderia ndo ser constituida exactamente pelas mesmas
palavras.

A performance pensada como o culminar de todo o processo criativo
desenvolvido no decorrer da nossa investigacdo (em que todo o grupo envolvido foi
sendo, alternadamente, actor e publico) foi encarada como “um momento de partilha ¢
necessario a0 momento de metacompreensdo do processo de criagdo” (MELO, 2005
p.30). Estes dois momentos, a que a autora se refere, simultaneamente, como afectivo e
racional, tornam-se independentes, uma vez que “o prazer de partilhar algo existe
porque se partilha com alguém que vivenciou 0 mesmo processo e que pode analisar e
criticar ,,por dentro a nossa obra”.

O processo comunicativo inerente a performance traduziu-se numa partilha com
0 publico da mensagem da obra criada. MELO (idem) salienta que a interpretacéo e a
fruicdo estética de uma obra é independente da intencionalidade comunicativa que
subjaz a performance, pois quem dela desfruta constrdi dela uma nova obra que é a
sua. A mesma autora reforga que, apesar de tais consideragdes, os alunos néo deveréo
descurar a “procura de um certo rigor técnico e artistico no processo de criagéo, rigor
que dependerd do nivel de competéncia artistica do grupo. Por outro lado, a
performance, enquanto objecto de critica, permite a deteccdo de novas aprendizagens de
saberes e competéncias artisticas especificas, tornando-se assim uma fonte de sugestdes
para projectos didacticos futuros”.

A performance final foi o resultado da partilha do grupo com o publico presente

naquele espaco, naquele momento. A resposta desse publico estimulou, em alguns dos
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alunos/actores, um maior envolvimento na representacdo teatral e até desencadeou
novas situagdes de improvisacdo em termos de discurso e de contracena. Assim, ndo
obtivemos um produto acabado, uma vez que a performance poderia ser retomada e/ou
continuada. A possibilidade de apresentacdo da performance perante um publico
implica que esta venha ainda a ser fruida por esse publico, que dela constréi uma nova
obra. Isso significa que a performance apenas estd acabada para aquele momento
especifico em que o puablico assiste. Logo que termine e o publico saia, é ja outra

diferente que se realiza.

4. O ENVOLVIMENTO NO PROCESSO

O processo de trabalho, em termos de distribuicdo das tarefas, nomeadamente na
elaboracdo do caderno de encenacgdo, a criagdo dramatica, a criacdo de cenarios e
figurinos, implicou a disponibilidade dos alunos para cada uma dessas tarefas ao longo
do decorrer do processo criativo. O registo escrito e em video permitiu a analise de
marcacdes cenicas, de contracena, de dialogos, etc., constituindo, assim, 0 nosso diario
de bordo. Tratou-se de uma criacdo colectiva que envolveu todos, num clima de
confianca e de tolerancia, espirito de equipa e de respeito pelo trabalho dos outros.

A analise desse processo remete-nos para uma categorizacdo de perfis de
envolvimento de alunos no processo de criagdo artistica apresentada por Melo (2005),
gue nos parece interessante e ao qual recorremos, ainda que com algumas nuances, para
esta reflexdo. A autora considera existirem os Fazedores, os Faladores, o0s
Observadores e 0s Marginais, sendo o grau de envolvimento dos primeiros
elevadissimo, decrescendo respectivamente para um grau nulo, ou quase nulo, de
envolvimento, no caso dos Ultimos. Salienta que em diferentes momentos, cada um dos
alunos se pode integrar, mais ou menos, hum ou noutro padréo, aspecto que nos parece

de particular importancia, pois trata-se de uma situacao que ocorre frequentemente.
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Define os Fazedores como sendo aqueles elementos que necessitam de mais
tempo para iniciarem a criacdo. Primeiro ouvem, depois pensam e sO depois agem.
Discutem com os seus pares as hipdteses possiveis acerca da estrutura da obra e sO
depois iniciam a sua execucdo, através de ensaios sucessivos, exploracdes pontuais, até
ao ensaio corrido, em que a estrutura narrativa vai ganhando forma.

Pudemos constatar que algumas alunas/actrizes se destacaram pelo seu
desempenho, criatividade, capacidade de metamorfose. Ora, em muitas das situacdes, a
sua criacdo e interpretacdo influenciaram o curso da accdo e a estrutura dos dialogos.
Foram as suas improvisacGes e criacdes artisticas em termos de fluéncia de dialogo,
dominio corporal, ritmo de representacdo e consequente influéncia positiva na
contracena com 0s outros alunos/actores, que determinaram algumas das marcacdes
cenicas finais.

Neste grupo de Fazedores incluimos duas alunas que desempenharam os papéis
de duas personagens importantes na accdo dramatica. Para a criacdo das suas
personagens convocaram as suas experiéncias pessoais e partilharam com o grupo as
suas ideias, experiéncias e sentimentos no sentido da criacdo colectiva da obra. “Os
alunos fazedores apresentam um grau de envolvimento elevado na estrutura expressiva,
corporizada na convocacao das competéncias expressivas e artisticas do seu corpo, da
voz, da fala, e de outros media artisticos ” (Melo, 2005, p. 48).

Ja no que diz respeito aos Faladores, estes sdo voluntaristas na acgdo, sendo a
sua conduta impulsionada por reaccdes imediatistas aos indutores propostos. Como
destaca Melo (op. cit.), 0 seu comportamento pode ser caracterizado pela sequéncia
Falar — Agir — Falar, para o que, contrariamente aos Fazedores, ndo convocam as suas
experiéncias pessoais, guiando-se antes por imagens estereotipadas, desprovidas de
pormenores e sentimentos, na criacdo das suas performances.

Ironicamente, neste estudo, reconhecemos algumas dessas caracteristicas numa das
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alunas/actrizes cujo contributo mais se destacou ao longo do processo de criagdo
artistica, pela sua composicdo da personagem feminina principal, influenciando as
restantes composicdes de outras colegas, relativamente a interpretacdo da mesma
personagem, no que diz respeito a voz, discurso, movimento corporal e ritmo de
representacdo. Isto pelo facto de a personagem principal ter sido desdobrada, na
representacéo, por quatro alunas/actrizes diferentes.

A explicacdo desta aparente contradicdo, encontramo-la em Melo (op. cit.),
quando refere que a participacdo dos faladores no processo de criacdo e na performance
é centrada na sua contribuicdo, sendo varidvel o seu envolvimento. No entanto, pelo
seu imediatismo, e é aqui que encontramos as semelhancas com as caracteristicas da
referida aluna, sdo elementos com um papel importante nos momentos iniciais de um
trabalho. Isto porque, “arrastam” os colegas para a ac¢do, proporcionando estruturas
performativas iniciais, mesmo que depois estas sejam abandonadas ou reformuladas”
(op. Cit, p. 49).

Ja os Observadores, caracterizam-se por se expressarem pouco oralmente, pelo
que as suas ideias e opiniGes apenas sdo dadas quando pedidas expressamente pelo
professor ou quando inseridos em pequenos grupos. Assim uma das alunas
intervenientes no projecto teve como tarefa a escrita do caderno de encenagédo e seu

contributo foi de um valor inestimavel para todo o processo de criagao.

Esta diminuta participacéo fisica é compensada na escrita. Os seus registos funcionam
como a memoria critica do professor e dos colegas (...) Assim, estes alunos apresentam
um grau elevado de envolvimento no que diz respeito a estrutura interna (sentido) mas
em contraposi¢do apresentam um quase nulo envolvimento na estrutura expressiva.
Estdo de fora fisicamente, mas vivenciam internamente tudo o que se passa (Melo,
2005, p. 49-50).

Assim, deveremos ter em consideracdo as suas preferéncias em termos de
distribuicdo de tarefas, poupando-os a uma exposi¢cdo que 0s podera contrariar de
sobremaneira.

O papel do observador no processo criativo, e neste caso reportamo-nos ao
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nosso projecto e ao papel da ,,nossa observadora“ - a aluna que fez todo o registo dos
didlogos e das marcagdes cénicas que iam sendo encontrados através das improvisagdes
- foi de tal modo significativo, que se tornou imprescindivel para a elaboracdo do
caderno de encenacdo e, consequentemente, marcou o seu desempenho como directora
de cena.

Quanto aos Marginais, tal como os anteriores, também estes ndo intervém na
accdo. No entanto, no nosso caso, englobamos o unico elemento masculino do grupo
nesta categoria de marginal, apesar de este ter representado um pequeno papel. Isto
porque, apesar de ter participado como actor, o seu desempenho foi extremamente débil,
mostrando alguma dificuldade e pouco empenho na sua performance. Por outro lado,
foi o elemento que mais faltou as aulas em que decorreram todas as actividades
inerentes ao processo criativo. Quando estava presente, pouca contribuicdo dava em
termos de sugestdes e opinides. O seu aparente desinteresse, as suas poucas presencas
nos ensaios, levaram-nos a ter que fazer algumas chamadas de atencdo para que a sua
presenca fosse mais assidua, até pela necessidade da sua participacdo nos ensaios em
gue a sua personagem intervinha.

O perfil de envolvimento de cada aluno no processo de criativo pode variar
consoante as suas aprendizagens especificas e 0 seu interesse no momento. A forma
como olha, ouve e reage, 0 modo como se envolve com os outros, moldam o seu
comprometimento artistico. As relag@es entre os diferentes tipos de perfis s6 podem ser
estabelecidas, assim, em funcdo do nivel de competéncia artistica de cada aluno para a
especificidade do acto artistico em que esta envolvido.

Em termos de avaliagdo da criacdo artistica, as actividades dramaticas proporcionam a
vivéncia de experiéncias gque, por si s0, sdo fundamentais para o crescimento individual
e estimulo da relacéo de grupo. O estimulo da auto-confianca, da capacidade criativa, da

autonomia, da partilha, da aceitacdo da diversidade, da compreensédo e tolerancia dos
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pontos de vista dos outros estimulam processos saudaveis em termos de experiéncias
das préticas draméticas. Por isso, tantas vezes se destacam os processos em detrimento
dos produtos.

No entanto, em muitas ocasides 0s produtos podem converter-se em incentivos
para a continuidade do processo, como por exemplo, quando tentamos implementar um
projecto de criagdo dramatica ou mesmo de animacao teatral. O facto de estabelecermos
metas que pretendemos alcancar, em termos de resolucédo de tarefas propostas, estimula
a nocdo de responsabilidade, de inclusdo e de cumplicidade na relacdo de grupo. A
nogdo de fim adquire um peso que é importante assumirmos. Isto apesar de esse fim nem
sempre ser aquele que se idealiza exactamente, uma vez que todo o0 processo esta sujeito
a avangos e retrocessos, divergéncias individuais que interrompem a ac¢do, ou
obstaculos logisticos que atrasam ou provocam alteracfes ndo previstas, que implicam
que algo possa ficar por se concretizar.

Os abandonos e as manutencdes de ideias, as escolhas, no decorrer do processo
criativo, fundamentam aquilo a que MELO (2005) chama de retroalimentacdo e de
causalidade mdltipla. Séo fruto da criacdo artistica colectiva, que surge também como

estratégia de desenvolvimento de competéncias de cariz mais relacional.

5. REFLEXAO FINAL

O processo de criacdo dramatica teve como resultados um conjunto de falas que
produziram dialogos de um texto dramatico, conduziram a um trabalho de postura
corporal e a uma consequente linha de representacdo, contribuindo para a construcéo de
um padrao de significados escritos e/ou visuais.

As propostas, as solucdes, a negociacao entre pares, a alternancia entre ser actor
e ser publico, foram momentos de partilha cruciais para o sucesso do processo criativo.

O tema indutor da diversidade étnico-cultural foi-se diluindo, sendo
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paulatinamente abandonados alguns dos indutores de criagdo de argumentos a ele
associados. A criacdo performativa determinou esse abandono, sendo mais valorizada
do que a qualidade (literaria) do texto dramatico.

A consciéncia do processo criativo, enquanto actores, encenadores, publico e,
sobretudo, futuros professores, devera ter estimulado em cada um dos intervenientes a
nocdo de autonomia, pela importante experiéncia em termos formativos, traduzida em
aprendizagens de saberes e de competéncias artisticas especificas que se espera terem-se
tornado manancial de sugestdes para projectos didacticos futuros.

Os protagonistas e agentes do processo foram, necessariamente, o professor da
disciplina, que teve um papel de animador teatral ou director; os alunos, que tiveram o
papel de actores, técnicos, assistentes; e o publico, constituido pela restante comunidade
escolar. Esse processo integrou a realizagdo de accdes proprias da animacéo teatral,
reconhecidas como metodologias dramaticas ou teatrais.

Ao reflectirmos sobre todo o processo, nas diversas fases que o caracterizaram,
constatamos que o produto resultante das diversas propostas que foram sendo lancadas,
obtiveram sempre respostas variadas, muitas vezes inesperadas. Ora, 0 que caracteriza a
actividade criativa é precisamente a imprevisibilidade das respostas as propostas
lancadas, pelo que, enquanto orientadores do processo, deveremos deixar sempre em
aberto a possibilidade de estas serem reformuladas, em funcéo da analise das respostas
realmente obtidas.

Talvez pelo facto de o processo da criacdo artistica implicar o tal factor
imprevisivel, tentdamos quase sempre determinar o que foi que se aprendeu e até que
ponto as tarefas desenvolvidas terdo ou ndo dado frutos. Muitas das aprendizagens sao
inconscientes e, muitas vezes, ndo chegam sequer a ser explicitadas. Outras vezes, sO

passado algum tempo daréo os seus frutos, o que, quando acontece, se torna gratificante.

E a beleza da pedagogia divergente de no colocar nada como objectivo preciso e de ter
o0 prazer de identificar, mais tarde, todos os objectivos desejados e atingidos. Podemos
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dizer que eram contidos aos principios virtualmente como hip6teses; mas é preciso ser
mais modesto e reconhecer que é a abertura e a permissividade da situagdo que
provocam a maior parte das vezes uma aprendizagem tdo diversificada, em
conformidade com as necessidades de cada um. Sdo, na realidade auto-aprendizagens
especificas em situacdo de aprendizagens colectivas, onde todos os caminhos
convergem e divergem, até mesmo o itinerario do professor. (VICTOR, 2005, p. 3).

O nosso percurso, entre muitos outros possiveis, foi resultado do nivel de
competéncia artistica do grupo. A sua preocupacdo em relacdo a clarificacdo dos
conteldos da estrutura dramética, a sua interpretacdo e fruicdo estética da obra,
contribuiram para uma maior elaboracdo da performance. Esta, por sua vez, favoreceu a
analise e a critica da obra criada em conjunto, demonstrando 0 amadurecimento pessoal,
técnico e artistico dos intervenientes.

O envolvimento, a capacidade de se comprometerem e de tomarem decisdes de
uma forma efectiva, teve, para nés, um significado extremo, pelo facto de a maioria dos
alunos terem alcancado uma autonomia que, acreditamos, os habilitou a promoverem
projectos com sucesso.

Naturalmente que as analises feitas terdo muito de nos, enquanto investigadores,
da nossa interpretacao, das nossas perspectivas e posicionamentos, mas, igualmente, dos
interesses de todos os envolvidos, das suas escolhas. Tudo isso é assumido. Temos
multiplas realidades, consequentemente, o0 mesmo tipo de analise feito por outros
investigadores, teria, provavelmente, outros resultados.

Esperamos que 0 nosso trajecto didactico tenha estimulado todos os envolvidos a

continuarem o percurso iniciado.
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